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1. Titulo y Subtitulo

1.1. Tema

Protocolo de investigacidn de los principales abusos (disqueras, contratos, medios y
explotacion) en la industria musical en el género popular desde los afios 2000 's hasta
la actualidad en Estados Unidos de América.

1.2. Subtemas

o Evolucion de la Tecnologia en la Industria Musical
o Derechos de Autor y Pirateria

o Contratos 360

o Salud Mental de los Artistas

¢ Masters

2. Introduccion

El presente trabajo de investigacion aborda un analisis acerca de los principales
abusos por parte de la industria musical, comenzando por los causantes que han
propiciado los mismos y sus consecuencias; indagando desde la creacion de
contratos leoninos, la explotacion artistica, hasta el abuso psicologico sobre los
artistas. Para ello, se realiz6 una investigacion de tipo documental con diversas
fuentes fidedignas de las que se recopilaron datos sobre estos fendmenos que
testifican los tipos de abuso y la forma en la que la industria ha laborado a partir del
siglo XXI.

Para indagar los distintos puntos ya mencionados, el presente documento se divide
en cinco partes: estado del arte, marco tedrico, resultados de la investigacion,
interpretacion de los resultados y conclusiones. En el estado del arte se presentan los
antecedentes histéricos del tema de investigacion, tales como las problematicas en
torno a los derechos de autor, su surgimiento, y la percepcion por parte de los artistas.
Igualmente se abordan temas relacionados a los contratos 360°, los cuales atentan

constantemente contra los derechos convexos (también mencionados en este



apartado). Unido a lo anterior se revisa el impacto a la salud mental de los artistas
consecuente de multiples abusos por parte de las disqueras y sus representantes.

En el marco tedrico se contemplan teorias y postulados de The constitution of Society:
Outline of the Theory of Structuration, escrito por Anthony Giddens en 1984 y en
donde se analizan conceptos relacionados a la estructuracion de grupos de acuerdo
a las nuevas tecnologias (en el caso de las disqueras e industria musical, las nuevas
tecnologias corresponden a plataformas de streaming), al cambio estructural, a los
procesos de cambio, a la teoria de estructuracién, a los grupos u organizaciones como
sistemas y al modelo de estratificacion. En los resultados y sus analisis, se plantea
una relacion con los conceptos y el estado del arte para realizar una mayor
comprension de casos representativos de abusivo en la industria musical como el de
Taylor Swift y Kanye West, los cuales han sufrido diversos atentados a sus derechos

de autor, de explotacion y convexos.

Por ultimo, en las conclusiones se exponen de manera seriada los postulados finales
a los que se llegaron con la realizacion de la investigacion, esclareciendo los
principales motivos de cambio y consecuencias, a las que se ha tenido que someter

la industria musical.

3. Preguntas de Investigacion

3.1 Pregunta central
¢ Cuales son los principales abusos que la industria musical ha llevado a cabo en sus
artistas desde la década de los 2000 's hasta la actualidad en Estados Unidos de

Ameérica?

3.2 Preguntas secundarias
o ¢ En qué consisten los contratos 360° y como han perjudicado o beneficiado a
los artistas del género popular desde los afios 2000 hasta la actualidad?
o ¢ Cual es la anatomia de un tipico formato discografico?
o ¢ Cuales fueron los eventos que provocaron la evolucion en la industria

discografica?



4. Objetivos de Investigacion

4.1. Objetivo Primario

Analizar los principales abusos (disqueras, contratos, recompensas econémicas) que
la industria musical ha llevado a cabo en sus artistas desde la década de los 2000
hasta la actualidad tomando como punto de partida algunos de los casos mas

relevantes de Estados Unidos de América

4.2. Objetivos secundarios
Investigar en qué consisten los contratos 360° y como perjudican a los artistas
actualmente.
Analizar la estructura de un tipico contrato discografico.
Indagar sobre cuales fueron los eventos que provocaron la evolucion en la industria

discografica.

5. Justificacion de la Investigacion

El presente trabajo de investigacibn se enfocara en indagar en los cambios
tecnoldgicos que ha sufrido la industria musical a partir de la década de los 2000 y
coémo estos han propiciado la explotacion y el abuso fisico, psicolégico y econdmico
de los artistas. De esta manera, la investigacion planteada es relevante socialmente,
ya que los abusos en la industria musical no han sido tan sefialados o atendidos
como los abusos laborales fuera de estos y es urgente que se haga conciencia para

aspirar a la justicia para las personas de este medio.

Tomando en cuenta las diversas maneras en la que muchas veces los artistas no
son recompensados de manera justa por parte de su compafia discografica e
incluso se endeudan, se presenta un analisis interesante de investigacion: ¢ Por qué
la sociedad tiene tan claro que se les debe de pagar a los “empleados tradicionales”
de manera justa por su trabajo y con los artistas no? De alguna manera es un empleo
como cualquier otro. Muchas veces puede llegar a surgir el estigma de que son
“‘quejumbrosos” cuando de por si ya cuentan con un patrimonio que esta muy por
encima del promedio del ciudadano mundial, pero finalmente estan alzando la voz

por la remuneracion justa de un trabajo ya realizado.



6. Metodologia

La presente investigacion es de corte documental, por lo que las fuentes de
informacion empleadas son articulos académicos consultados en bases de datos
tales como Scielo, Sagepub, Redalyc, ProQuest, etc. EIl compendio de articulos tuvo
como objetivo conceder una red solida basada en antecedentes importantes que
contribuyan a formar un panorama general que permita responder satisfactoriamente

a la pregunta central de investigacion.
7. Resultados Esperados

o Concretar una investigacion en la que se muestre un trasfondo realista de lo que
sucede en esta rama de las industrias del entretenimiento en relacion a los abusos
presentados en la década de los 2000’s.

o Realizar una investigacion cientifica que contemple toda la metodologia necesaria
para obtener una validez académica y sustento para futuras investigaciones.

¢+ Obtener una excelente calificacion que refleje nuestro proceso de aprendizaje a lo
largo de la elaboracion de este documento. Y que estos mismos conocimientos nos
sean utiles en un futuro para la elaboracion de tesis y otros documentos

académicos.
8. Resultados Deseados

o Lograr ser publicadas en una base de datos confiable a nivel internacional y recibir
un premio que avale la importancia social de la presente investigacion.
o Crear un impacto en la sociedad para lograr conciencia, equidad y justicia para los

artistas y las personas que manejan la industria musical.
9. Hipoétesis

La rapida y creciente evolucion de la tecnologia ha sido la causa principal del
aumento de abusos en la industria musical a partir de la década de los 2000 's.

10. Problema Especifico a Resolver (Problema de Investigacion)

Los avances tecnoldgicos dentro de la industria musical y los cambios que han
propiciado sistematicamente sobre los contratos y el trato con sus artistas.



11. Estado del Arte

11.1. Evolucién de la tecnologia en la industria musical

La industria musical originalmente juega un papel complicado en sus procesos y
requerimientos para poder subsistir y competir en los mercados. Segun testifican
Power y Hallencreutz (2007) en su articulo Competitiveness, Local Production
Systems and Global Commodity Chains in the Music Industry: Entering the US Market,
las dificultades a las que se han magnificado de manera creciente en la industria
musical en Estados Unidos desde el pasado hasta el dia de hoy. Uno de los conflictos
mas criticados a lo largo del ensayo, es que llega un punto en el que la calidad y
moralidad del producto dejan de ser relevantes, ya que todo gira en torno a la

competencia del mercado.

En contraste con las explicaciones causales centradas en entornos creativos
dinamicos, una creciente literatura sobre complejidades y desigualdades
inherentes a las cadenas globales de productos basicos sefiala que no importa
qué tan buen producto puede ser, las condiciones de acceso a los mercados
son cruciales para decidir el éxito de un producto. (Power y Hallencreutz, 2007,

p. 378)

Ciertamente, la tension ha ido aumentando con el paso de los afos. Si a mediados
de la década de los 2000, ya era notorio una gran preocupacion en la industria
discografica, los avances de la tecnologia llegaron a magnificar la situacion, tal y como
lo describe Fabian Arango Archila en su publicacion “El impacto de la tecnologia digital
en la industria discografica” publicado en 2016 por la revista de investigacion Dixit. A
lo largo del texto, predomina una idea que cita al autor inglés Cliff Dane, la cual
menciona lo siguiente: “Esta situacion (los avances de la tecnologia) generd los
primeros conflictos de intereses entre la industria discografica y las empresas de

hardware y telecomunicaciones” (Dane, 1998, p. 21).

Esto se debe precisamente a la nueva forma en la que los clientes consumen la

musica hoy en dia. Gracias al desarrollo de formatos intangibles para almacenar las



composiciones y melodias, del esquema que siguieron en su tiempo el mp3 y Napster,
hasta las tecnologias mas recientes como el internet y las aplicaciones de los
smartphones, por ejemplo, iTunes o Spotify, las industrias musicales se ven
amenazadas al no poder ofrecer una gran variedad de productos como lo hacian en
el pasado. Este tipo de amenazas, fueron las que forzaron a las industrias disqueras
a innovar y salir de su hegemonia, pues los productos que sustentaban su mercado
quedaron obsoletos en un lapso de tiempo muy corto, siendo casi de manera
desapercibida. A continuacion, se presenta un fragmento que explica de manera

concisa la transicion mencionada:

Esto comprueba la hipétesis inicial donde se aseveré que todas las TIC
(Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién) juntas habian llevado a la
digitalizacion de la industria discografica, puesto que los celulares y los
computadores con multimedia fueron reemplazando a los equipos de sonido;
la Internet de banda ancha brindé la velocidad necesaria para adquirir formatos
mp3 en la web; en tanto que las plataformas P2P, como Napster, inspiraron
portales virtuales como iTunes para crear un sitio de venta de musica legal.

(Arango, 2016, p. 47)

Apoyando este mismo argumento, pero desde una perspectiva mas objetiva, Sanjay
Jain, menciona que los avances tecnoldgicos han creado cierta “fragilidad” en los
emprendedores de la industria musical en su articulo Fumbling to the future? Socio-
technical regime change in the recorded music industry publicado en 2020 en la revista
Technological Forecasting and Social Change. A lo largo de su publicacion, el autor
describe ciertos aspectos que han influido durante las ultimas dos décadas, para crear
esta vulnerabilidad en las empresas emergentes pertenecientes a la industria musical.
Para explicar esto, dice que la culpa la tienen tanto los nuevos, como los mas viejos,
al participar en una “paradoja de agencia integrada” término con el que cita a Seo y
Creed (2002). Esto refiere a que las personas dentro de la industria estan conscientes
de las dificultades y complicaciones que traen consigo los nuevos avances de la
tecnologia, pero también, que la oportunidad de cambio estd en sus manos. Jain
explica que las complicaciones por los avances tecnoldgicos ya han sucedido varias
veces a lo largo de la historia en diversas ramas de la industria, y por tanto, es cuestion



de tiempo esperar a que se estabilicen los cambios que esta “revolucion tecnologica”
pueda traer consigo. Pero, que al final de cuentas, todos los cambios se hacen con un
motivo de avanzar como sociedad y mejorar la calidad de productos y servicios que
se ofrecen al mercado. Por lo tanto, el autor invita a los involucrados en esta fase
transitoria a ser “creativos, buscar recursos sustanciales y luchar de manera
significativa” (Jain, 2020, p. 12). Esta lucha significativa refiere a ser objetivos y

analizar por medio del pensamiento critico.

Al describir la transicion de régimen socio-técnico "como ocurre", destaco las
raices constructivistas de tal cambio. En lugar de privilegiar los estados finales
de un régimen socio-técnico y describir retroactivamente como el régimen pasé
de un estado a otro, abogo por explicar los procesos subyacentes en juego
incluso cuando la transicion se esta desarrollando. Hacerlo proporciona una
descripcion mas realista de la naturaleza tentativa y turbulenta de las

transiciones tecnoldgicas. (Jain, 2020, p. 12)

En fin, se puede concluir que, consecuente a los avances tecnoldgicos suscitados en
la ultima década, la industria musical se ha adaptado y ha evolucionado sus procesos
y politicas, lo cual ha incrementado hasta cierto punto las inconformidades entre las
personas que se relacionan directamente con la industria discografica. Esto, siendo
parte de un proceso evolutivo que ha llevado la tecnologia a lo largo de la historia.

Esta investigacion busca explicar los efectos negativos que ha implicado esta
transicion tecnolégica en la industria musical durante las ultimas décadas.
Previamente, se explicaron algunos de los conflictos base que llevaron al comienzo
de toda esta revolucion. Sin embargo, las inconformidades no llegan hasta ahi, sino
que han suscitado multiples efectos que van mas alla de la cuestion tecnoldgica, es
decir, que abarcan muchos otros ambitos que seran expuestos a lo largo de esta

investigacion.

Por otra parte, en cuanto a la forma de divulgacion y las ventajas y desventajas que
trajeron los cambios tecnoldgicos a la musica, en 2012, Maria Claudia Lamacchia,
establece que todos los cambios tecnoldgicos en los medios digitales, afectan a los



musicos posicionados en el mercado y para los musicos independientes que

comienzan a incursionar en la industria de la musica, tales como:

A)

Si un contenido es publicado unicamente en los medios digitales, este tendra
“menos posibilidades de una efectiva recepcion masiva, a pesar de que estén
dadas las condiciones técnicas (amplia cobertura de Internet) y econémicas
(gratuidad en el acceso)” (Lamacchia, 2012, p. 11), esto se debe a que, a pesar
de que las plataformas on line se vuelven canales para divulgar facilmente los
contenidos, hay una parte de la poblacion o grupos que no tienen acceso a
internet y dicha difusidn no tiene un alcance totalmente de tipo masivo. Es por
ello por lo que se recomienda que los contenidos no solo sean publicados en
paginas web, redes sociales, blogs y/o en las nuevas plataformas de streaming
que existen, sino que también se den promocion a los artistas musicales y sus
contenidos en los medios de divulgacion tradicionales (prensa escrita, radio y
television), pues a pesar de que existen constantes cambios en las
Tecnologias de Informacion y Comunicacion (TIC’s), aun no engloban o
acaparan a todo el mercado.

A pesar de lo dicho en el punto anterior, las nuevas tecnologias pueden
“favorecen la divulgacion” de los productos musicales y “permite conectar
directamente a los artistas entre si y con sus seguidores a nivel global”. De tal
manera que la web se ha convertido en un medio de comunicacion, cuyas
funciones van desde compartir, recomendar o invitar a escuchar la musica de

ciertos musicos; hasta “concretar una venta”. (Lamacchia, 2012, p. 11)

C) Otra de las grandes ventajas de las nuevas tecnologias, es que estas pueden

ser utilizadas como una herramienta para seguir el avance y los alcances que
esta teniendo el intérprete, ya que las nuevas plataformas permiten “evaluar
de un modo mas preciso el alcance y limitaciones de los medios digitales para
la difusion de proyectos musicales” (Lamacchia, 2012, p. 12), de tal manera
que las plataformas digitales permiten visualizar en términos generales y
especificos las fallas o0 mejoras en las que se tendria que actuar para el mejor

desemperfio del musico y generar mayores ganancias.



Papies y WIomert en 2016 establecieron que, a partir del crecimiento de canales
digitales para la distribucion de medios, la industria musical ha atravesado un proceso
radical de transformacion el cual es caracterizado por caidas de ingresos y un
aumento fuerte en ventas digitales en los afos recientes. A causa de estos desarrollos
turbulentos, algunos académicos han estado buscando modelos de negocio viables
para satisfacer la demanda de musica en linea. Una situacion relativamente reciente
relacionada con este acontecimiento es la que involucra a Taylor Swift (una de las
cantautoras con mayor posicionamiento en la industria musical y la cultura pop), ya
que en 2014 cuestiond la sustentabilidad del modelo de streaming actual e hizo que
su catalogo entero de canciones no estuviera disponible para los servicios de

streaming.

Tradicionalmente, los artistas obtienen una parte del ingreso originado de la
musica que consumen (descargas, compras y CDs). Esta investigacion
encuentra que el ingreso de estas fuentes disminuira debido al incremento de
streaming. Por lo tanto, los artistas deberian interesarse en negociar contratos
que reflejen estos cambios en las fuentes de ingreso, es decir, ellos deberian
esforzarse en negociar contratos en los cuales el incremento de la relevancia

del streaming es reflejado adecuadamente. (Papies'y WiIémert, 2016, p. 325).

En Alemania los servicios de streaming gratuitos y de paga generaron ingresos de 9
millones de euros en el afio 2014, de los cuales 7.8 fueron recaudacion de servicios
sujetos a subscripcion: “Nuestros calculos a nivel de industria muestran que el
impacto neto del streaming de paga en el ingreso es positivo, mientras que el impacto

del streaming gratuito no.” (Papies y WiIomert, 2016, p. 325).
11.2. Derechos de autor y pirateria

De acuerdo con Flérez y Woolcott (2014), en 1886 se le otorgd reconocimiento a los
autores a partir del Convenio de Berna para la proteccion de obras literarias y
artisticas. Este excluia a los intérpretes de las obras musicales, pero estos fueron
reconocidos posteriormente en el afno 1961 con la denominacién de derechos
conexos o derechos vecinos. "Los derechos conexos son derechos paralelos al



derecho de autor y se refieren a la proteccion de artistas, intérpretes y ejecutantes
con relacion a sus interpretaciones y ejecuciones; de productores fonograficos
respecto de los fonogramas y de los organismos de radiodifusion alrededor de sus
emisiones." (Florez y Woolcott, 2014, p. 16). Como antecedente adicional, cabe
mencionar que el primer esquema de licenciamiento obligatorio de obras musicales

en Estados Unidos fue consagrado en el Copyright de 1909.

En 1996 se crearon los tratados de la OMPI de Internet, los cuales fueron
incorporados en la legislacion Colombiana desde los afios 1999 y 2000. Estos
establecen que a partir del momento en el que una obra musical es insertada en la
memoria o disco duro de un computador, se cuenta como reproduccion y por ende
requiere autorizacion del autor. El derecho de propiedad de una obra musical

compensa al escritor cuando esta es comercializada con su consentimiento.

La musica como producto de la creacion humana requiere de un derecho de
propiedad intelectual para circular en el mercado, a través de la respectiva
transaccién comercial por la cual, el titular recibe una contraprestacion
economica. El derecho de propiedad intelectual confiere la prerrogativa para
exigir autorizacion previa al uso de la obra, fonograma, con caracter de derecho

exclusivo." (Flérez y Woolcott, 2014, p. 22)

Mas tarde en el afio 2000, algunas bandas de rock reconocidas (entre ellas Metallica)
demandaron a Napster. Esta era una pagina en la cual los usuarios podian bajar
archivos de todo tipo incluyendo musica protegida por derechos de autor. El District
Court y la Corte de Apelaciones del Noveno Circuito decidieron que esta plataforma
era culpable en vez de los usuarios, por lo que tuvo que parar la transmisién de
archivos con derechos de autor y empezd a cobrar por su servicio de facilitacion de

contenido.

Daniel Bajarlia (2009) comento que existen dos tipos de contratos discograficos: de
produccion fonografica y de licencia. El primero, hace referencia a que “el artista o
intérprete se obliga a interpretar obras musicales para su fijacion técnica y entregarlas



al productor [...] a cambio de una retribucidn en dinero, ya sea una suma determinada
o [...] un porcentaje de las ventas de fonogramas creados” (Bajarlia, 2009, p. 114) En
los que el productor musical es el propietario de las grabaciones, de las cuales,
pueden existir diversos fonogramas o covers de la misma cancion sin ser considerado
plagio. El segundo, el contrato de licencia de fonogramas, es aquel en el que se cede
“a alguien la facultad de explotar de determinada manera uno o mas fonogramas que

se administran o de los que se es titular” (Bajarlia, 2009, p. 114).

Basado en el mismo autor, la diferencia de un contrato de cesion de derechos con un
contrato de licencia de fonogramas, es que en esta ultima no se entregan los derechos
del producto como tal, sino, mas bien, se da un permiso que permite el provecho o
explotacion de los fonogramas en un lugar y de una forma determinada; muy contrario

al contrato de derechos, en el que se transfieren los derechos completamente.

Por otro lado, Daniel Barjalia, destaca que en ambos tipos de contratos, el productor
debe pagar “una retribucion por los fonogramas, tanto al intérprete como al productor
licenciante.” (Bajarlia, 2009, p. 122), donde se paga una parte de las regalias, -es
decir, el porcentaje de las ganancias correspondientes que le tocan al artista o
licitante-, por adelantado y después, de acuerdo a la cantidad de fonogramas

vendidos, se terminan de pagar las mismas en un periodo trimestral.

De esta manera, Bajarlia destaca los derechos y obligaciones que los intérpretes y
los productores fonograficos deberian de tener, entre los que se destacan:

DERECHOS OBLIGACIONES

1. Hacer cambios a su composicion,
sin desvirtuarla, antes de que la
grabacion se fabrique.

2. “Intervenir en el disefo del arte
de
‘oponerse a la difusion de sus

tapa del disco” y poder

interpretaciones si considera que le

1. "Entregar los fonogramas
debidamente terminados al
en el

productor plazo

convenido 'y con los
de

técnicos e

estandares calidad,
requerimientos

indicaciones que le dé el




puede producir un perjuicio a sus

interés artisticos” (Bajarlia, 2009, p.

productor” (Bajarlia, 2009, p.
124) de manera exclusiva y

INTERPRETE |125) , pues esta no sodlo]las veces que sean
representara su imagen, sino que | necesarias
también es parte de su trabajo| 2. Conferir la informacion al
intelectual y de sus derechos de | productor sobre quiénes son
interpretacion. los autores y los intérpretes
3. Recibir regalias por las ventas de | primarios y secundarios de la
su obra composicion.
4. Controlar las ventas y las| 3. Las interpretaciones deben
ganancias estar previamente
5. La publicidad y los discos del | practicadas para que, al
interpreté deben contar con el|grabarlas, alcancen los
nombre del mismo requerimientos establecidos
por el productor
4. El productor es el duefio de
los fonogramas y el intérprete
debe reconocerlo como tal.
1. Disponer de los fonogramas en el | 1. Acatarse a los derechos
tiempo acordado y con los| morales del intérprete vy
estandares de calidad que este | “editar los fonogramas en los
exija e incluso editar la grabacion si | formatos convenidos
esta carece de calidad ajustandose a lo estipulado
2. “A explotar (difundir, distribuir y | con el artista” (Bajarlia, 2009,
vender) los fonogramas de acuerdo | p. 126)
a su conveniencia y a las| 2. Retribuiral musicolo quele
fluctuaciones del mercado” | corresponde segun lo
PRODUCTOR | (Bajarlia, 2009, p. 127) Es decir, | estipulado.
FONOGRAFICO

que el productor puede, desde
establecer el precio de venta de
estos, hasta dividirlos y distribuirlos

como formatos para celular,




incluso, si estos son wallpapers en
los que se comercialice
directamente al artista.

3. Permitir o no la “reproduccion y
ejecucion de los fonogramas”, asi
como “editar una determinada
cantidad de discos para ser
repartidos gratuitamente a los
medios de comunicacion para su
difusién” (Bajarlia, 2009, p. 127)

4. Utilizar la informacién biografica
y la imagen de los intérpretes
primarios y secundarios con el
propésito de difundir el producto sin
atentar contra el individuo y generar

sesgos en su contra.

Por otra parte, durante el 2010, Claudio Celis present6 una critica al derecho de autor
en la era de la informatizacién, en el que establece una serie de postulados basados
en Marx que describen una propiedad intelectual ilusoria. A su vez, coloca a la
economia como factor importante en la proteccion de derechos de autor, pues
mediante la produccién de material cultural por parte de artistas generan una
plusvalia, misma que se ve afectada y frenada por practicas de reproduccion ilegal:
pirateria. Ante este dilema, Celis menciona lo siguiente:

“‘Ante esta aberracion econdmica, la superestructura juridica responde con la
proteccion del derecho de propiedad intelectual, tarea heroica que mas que proteger
al “artista” oculta la mundana necesidad de asegurar la reproduccion del antagonismo
entre capital y trabajo.” (Celis, 2010, p.139)

Por su parte, Hector Fauce en el mismo afo, en su articulo titulado “De la crisis del
mercado discografico a las nuevas practicas de escucha”, se basa en los avances

tecnologicos para relacionarlos con las nuevas medidas de supervivencia provocadas



por la crisis de ventas en la industria musical. Fauce centra el conflicto en una
decadencia del modelo de negocio, de consumo y relaciones culturales. Asi mismo,
retoma al internet como un nuevo desafio, ya que se ha convertido en el medio
predilecto para la escucha e intercambio musical. Debido a esto los debates entorno
a la proteccion de autores ha ido en aumento, estableciendo asi el centro dialéctico

en la relacion del rol de la industria musical con artistas y consumidores.

La musica aparece entonces en el epicentro de diversos problemas que
salpican nuestra cultura contemporanea y nuestra comunicacion mediatica: las
practicas cotidianas, la construccion de las identidades, las industrias
culturales, las tecnologias, los entornos legales, las resistencias politicas y las

posiciones éticas. (Fouce, 2010, p. 71)

El parrafo anterior establece la importancia de la musica, pues siendo un elemento
cultural impactara de manera significativa al mantener situaciones de crisis como las

gue se presentaran posteriormente.

Para 2014 respecto a los derechos intelectuales de obras artisticas, se encuentra
destacado el articulo cientifico “La paradoja del derecho de autor en el entorno de la
industria musical frente a las nuevas tecnologias”. En dicho documento nuevamente
se plantea la problematica descrita con anterioridad respecto al derecho de autor en
la época moderna, donde las tecnologias impulsan la distribucién ilegal de material

musical.

Retomando a estos autores y a este tema desde una perspectiva historica, el articulo
relata las primeras demandas orientadas a la proteccion autoral, que se suscitaron en
Estados Unidos, cuando en sitios de recurrencia, rollos de piano reproducen diversas
obras musicales populares sin remunerar a los duefios de dicho material auditivo. La
situacion descrita desat6 un fuerte descontento que se extrapolé a medidas legales,
hasta resultar en Copyright Act de 1909. Posteriormente, ademas de tener la
presencia de los derechos de autor, los derechos conexos surgieron con el objetivo
de resguardar a los artistas, con respecto a sus interpretaciones y ejecuciones. Estos



derechos son llamados en Estados Unidos cémo related rights. (Flérez y Woolcott,
2014, p.15-16)

Sin embargo, todas las restricciones que poseen caracteristicas para evitar abusos o
pirateria han sido insuficientes, Florez y Woolcott lo ejemplifican en el siguiente
fragmento: “Segun cifras del Departamento de Trabajo de Estados Unidos, la crisis
que sufrio la industria musical en los ultimos diez afios hizo que el 45 % de los musicos

perdiera su trabajo en este lapso de tiempo” (Flérez y Woolcott, 2014, p.17).

11.3. Contratos 360°

De acuerdo con Wikstrom en 2009, la Federacion Internacional de la Industria
Fonografica (IFPI) establecio en 2011 que las ganancias de la venta de musica habian
caido aproximadamente un 40 por ciento. Debido a esto, algunos comentaristas
empezaron a cuestionar la supervivencia a largo plazo del negocio de la venta de
musica grabada, sobretodo porque las principales disqueras que dominan el sector
(EMI, Sony, Warner y Universal) empezaron a mostrarse vulnerables. Los contratos
son una prueba clara de que la economia de la musica popular ha ido evolucionando
y cambiando de manera natural junto con el avance de la tecnologia. Es importante
mencionar que los contratos 360 mas conocidos/publicitados no los han llevado a
cabo disqueras como tal, sino por Live Nation, el cual es el mayor promotor de

conciertos del mundo.

Segun Lee Marshall en The 360 deal and the ‘new’ music industry (2012), el origen
de los contratos 360 radica en los primeros artistas reconocidos en aceptarlos, los
cuales fueron Robbie Williams con EMI en 2002, Korn con EMI en 2005, y Madonna
con Live Nation en 2007.

Fue la segunda parte del trato que hace al trato de Williams un precursor
innovador del 360: a diferencia de un contrato de grabacion convencional en el
que el sello discografico recibe una proporciéon de los ingresos generados

unicamente por las grabaciones, Williams acordé compartir parte de los



ingresos generados por sus actividades fuera de las grabaciones. (Marshall,

2012, p. 78).

Las actividades fuera de las grabaciones incluian especiales de television,
merchandising, publicaciones, giras, patrocinios y mas. Los flujos de ingresos de lo
que realizaba Williams fueron administrados por la empresa independiente /In Good
Company, la cual era propiedad del mismo Williams y de su disquera EMI en un

porcentaje 75-25.

Mas tarde en 2005, Korn tuvo relevancia junto con EMI en el desarrollo del contrato
360. “Live Nation pagé a Korn $3 millones, mas una parte de las concesiones y tarifas
de estacionamiento en los lugares de Live Nation, a cambio de una participacion del
6 por ciento de los ingresos de Korn por giras, licencias, publicaciones,

comercializacion y ventas de discos.” (Marshall, 2012, p. 79).

Finalmente en 2007, Live Nation y Madonna hicieron publico el concepto de 360 al
firmar uno de estos contratos. Fue un acontecimiento importante no solo por las
grandes cantidades de dinero involucradas sino también porque el hecho de que un
artista del nivel de Madonna firmara un contrato con un promotor de giras musicales
en lugar de con una disquera, demostré que estas se encontraban cada vez mas

débiles y que pronto sucederian cambios importantes en la industria.

Asi mismo, con base a Guillermo Quifia Martin (2014), el “modelo de negocios 360°”
surgid como una respuesta a las transformaciones tecnoldgicas que ha sufrido la
industria musical desde los afios 2000, debido a que esta se ha visto modificada por
la manera en que los productos musicales se difunden al mercado. Es por ello por lo
que en dicho tipo de contrato, se pretende “englobar un conjunto de multiples
actividades vinculadas con el trabajo del musico” con el propdsito de “contrarrestar el
efecto que la caida de las ventas de fonogramas [...] (tuvo) sobre el negocio de las
grandes discograficas” (Quifia, 2014, p. 5), pues de una u otra manera, a partir de
todos los cambios anteriormente mencionados, han habido “caidas globales en las
ventas de discos” (Quifia, 2014, p. 7) que significaron la creacion de nuevas

estrategias econdmicas para que las disqueras siguieran generando ganancias.



De esta manera, los contratos de tipo 360°, se entienden como todas aquellas
actividades en las que el musico se relaciona o presta su imagen y que las
productoras musicales se involucran y obtienen ganancias de, tales como: “la edicidn
discografica, [...] el merchandising (desde articulos como remeras y gorras con
motivos de la banda musical hasta servicios con su nombre), sponsoreo, promocion

digital y giras [...] y distribucion discografica”. (Quifa, 2014, p. 6)

Es por ello que este tipo de contratos resultan ser conflictivos, pues, de acuerdo con
el mismo autor, se transfiere un poder absoluto a las compafias discograficas y sellos
propietarios de los derechos sobre todas las actividades y negocios en las que el
musico podria desempefiarse libremente que no tienen que ver precisamente con la
musica del artista sino con su imagen. Ademas, tal como cita Guillermo Quifia a Maria
Claudia Lamacchia (2012), la musica se vincula con la economia debido a que todas
las ganancias que genera; sin embargo, esto es un error debido a que dichas
‘ganancias”, en realidad son el “resultado de un trabajo musical (y de planificacion,
organizacion y gestion) realizado en una relacion social histérica y concreta”. (Quina,
2014, p. 23)

11.4. Salud mental de los artistas

Otro de los efectos de los recientes cambios en la industria musical, que en si, termina
siendo consecuente a todos los ambitos mencionados previamente en este Estado
del Arte, es precisamente, son las reacciones en la salud mental de los musicos que
se ven involucrados directamente con las industrias discograficas. En el articulo “Is
Music Performance Anxiety Just an Individual Problem? Exploring the Impact of
Musical Environments on Performers' Approaches to Performance and Emotions.
(¢La ansiedad por la interpretacion musical es solo un problema individual?
Explorando el impacto de los entornos musicales en los enfoques de los artistas
intérpretes o ejecutantes sobre la interpretacion y las emociones.)”, escrito por Elsa



Perdomo-Guevara en 2014, se explican algunos efectos colaterales de la presion
ejercida sobre los musicos a la hora de desempenar su trabajo.Esto, por medio de
una serie de encuestas realizadas a seiscientos veinticinco participantes, divididos en

dos grupos dependiendo su manejo de emociones, estilo de vida, tipo de musica, etc.

Entre las conclusiones mas importantes, la autora menciona que, los niveles de
ansiedad de los musicos varian mucho dependiendo del entorno cultural que les

rodea, ya que esto implica en la forma en la que dirigiran la presion y el estrés.

Los hallazgos sugieren que diferentes ambientes (es decir, clasicos y no
clasicos) enfatizan diferentes tipos de preocupaciones; estos conducen a
enfoques distintivos del desempeino que, a su vez, resultan en experiencias
mas o0 menos gratificantes. Por lo tanto, la ansiedad por la interpretacion
musical puede no ser un problema exclusivamente individual, sino mas bien un
problema determinado en parte por las preocupaciones enfatizadas por el

grupo cultural de un artista. (Pardomo-Guevara, 2014, p. 66)

Esto, resulta un hallazgo muy importante para la investigacion ya que reitera que no
se puede generalizar con respecto al tema tratado a lo largo de esta tesis, sin
embargo, también resulta alarmante ya que demuestra que las respuestas ante las
situaciones de abuso , presion y estrés son muy subjetivas y dependen a muy altos
niveles del estilo de vida, el desarrollo de la persona en la infancia, el entorno de
trabajo, los objetivos personales del artista, su conexion con el publico, e incluso el
tipo de musica que el artista desemperie. Por lo que se podria decir que lo que es

habitual para unos, podria ser nocivo para otros.

Enfatizando el punto anterior, pero desde una perspectiva mas enfocada en la
psiconeurologia, los autores Patrick Gomez, Carole Nielsen, Regina K. Studer, Horst
Hildebrandt, Petra L. Klumb, Urs M. Nater, Pascal Wild y Brigitta Danuse explican los
efectos de la MPA: “Ansiedad por Interpretacion Musical”’, por sus siglas en inglés

Music Performance Anxiety.

Las interpretaciones musicales son situaciones de evaluacion social que

pueden provocar una activacion neuroendocrina marcada a corto plazo y



pensamientos de ansiedad, especialmente en musicos que sufren de ansiedad
por la interpretacion musical (MPA). Se desconocen los patrones temporales
de la actividad neuroendocrina y la preocupacion y la rumia relacionadas con
la presentacion (cognicion perseverativa, CP) dias antes y después de tocar en

musicos de baja y alta ansiedad. (Gomez, et al, 2018, p.18)

Alo largo de este estudio, se experimentd con setenta y dos estudiantes universitarios
de musica, midiendo las cantidades de diversas sustancias en su saliva en puntos
distintos referentes a una presentacion. Esto demostrd que, a lo largo del proceso, los
musicos experimentan “picos emocionales” significativos relacionados y no

relacionados al concierto.

Relacionando estos ultimos datos con el tema de estudio principal de esta
investigacion, se pueden hacer dos conclusiones: La primera, que la profesion del
musico en si trae consigo una alta carga de estrés que fluctua a distintos niveles
conforme al punto en la gira o proceso de grabacion. Y derivando de esto, viene la
segunda conclusion, que aparte de estas fluctuaciones de ansiedad se debe tomar en
cuenta el trasfondo emocional, el entorno, y muchos otros aspectos para poder
entender la reaccion ante la presion que la industria musical implica. Es decir, que no
se pueden hacer generalizaciones dentro de los aspectos de salud mental, ya que,
para poder hacer una conceptualizacion acertada, se tendria que seleccionar un

enfoque mucho mas especifico que el de esta investigacion.

12. Marco Teodrico

12.1. Datos basicos sobre Anthony Giddens

De acuerdo con el texto ‘Anthony Giddens. Una interpretacion de la globalizacion’ de
José Maria Infante (2007), Giddens es un importante socidlogo que nacié el 18 de
enero de 1938 en Edmonton, Londres; y proviene de una familia de clase media cuyo
padre era oficinista y cuya madre ama de casa.



Durante los afios 1968 y 1969, Giddens se encontr estudiando e impartiendo cursos
de sociologia en Los Angeles en la Universidad de California, rodeado de muiltiples
movimientos sociales de los cuales tomo partida para crear las bases de sus libros de
introduccidén a la sociologia, teoria y capitalismo. En 1987 después de haber sido
rechazado 9 veces, fue asignado como profesor titular de Cambridge y posteriormente
se cred el departamento de ciencias politicas y sociales. A raiz de su estancia,
surgieron sus principales aportaciones tedricas, las cuales estaban enfocadas en sus
intentos por aclarar la historia de la teoria social y en realizar propias contribuciones a
ella. Esto lo concluyo con un libro de texto de una introduccion general a la sociologia
cuyo publico objetivo era un publico universitario no especialista en 1990.

Recibi6 varios reconocimientos en diferentes ocasiones, entre los que se destacan:
Premio principe de Asturias en ciencias sociales (2002), premio Jurgen Habermas
(2003) y el premio Giovanni Sartori (2005).

Numerosos pensadores han retomado conceptos centrales de la teoria que Giddens

ha aportado a lo largo de la historia.

12.2 Principales conceptos tedéricos

De acuerdo con el libro The constitution of Society: Outline of the Theory
of Structuration, escrito por Anthony Giddens en 1984, los conceptos

principales de la teoria de estructuracion son los siguientes:

Concepto Explicaciéon

“Se basan, en un imperialismo del sujeto,
el funcionalismo y el estructuralismo
Sociologias interpretativas propone un imperialismo del objeto
social.” (Giddens, 1984, p.2)




Punto de partido hermenéutico

“‘Es especificamente la forma reflexiva
de la capacidad de conocimiento de los
agentes humanos que es la que esta
envuelta mas profundamente en el orden
recurrente de las practicas sociales.
(Giddens, 1984, p.3)

Principios estructurales

“Aquellas practicas que tienen la mayor
extension espacio-temporal dentro de
[...] totalidades”. (Giddens, 1984, p. 16)

Modelo de estratificacion

‘Implica el tratamiento de Ia
monitorizacion reflexiva, la
racionalizacion 'y la  motivaciéon.”
(Giddens, 1984, p.3)

Estructuras

‘Reglas y recursos, o conjuntos de
relaciones de transformacién,
organizados como propiedades de los
sistemas sociales.” (Giddens, 1984,
p.25)

Sistema

“‘Relaciones reproducidas entre actores
o colectividades, organizadas como
practicas sociales regulares.” (Giddens,
1984, p.25)

Estructuracion

“‘Condiciones  que  gobiernan la
continuidad o  transmutacion de
estructuras, y

por lo tanto la reproduccion de los
sistemas sociales.” (Giddens, 1984,
p.25)

Integracién social

Es la “sistematizacién

en el nivel de la interaccion cara a cara
[...] se refiere a las conexiones con
aquellos que estan fisicamente ausentes
en el tiempo o espacio. [...] Reciprocidad




entre actores en contextos de
copresencia”. (Giddens, 1984, p. 16)

Teorema de dualidad de estructura | “Segun la nocion de dualidad de
estructura, las propiedades estructurales
de los sistemas sociales son tanto el
medio como el resultado de las practicas
que organizan recursivamente.”
(Giddens, 1984, p. 25)

Conceptos extraidos de Communication Studies theories: overview by category, de
University of Twente en 2004.

Concepto Explicacion

‘Examina el proceso de cambio desde
dos puntos de vista: 1) los tipos de
estructuras que proporcionan las
. tecnologias avanzadas y 2) las
Procesos de cambio
estructuras que realmente emergen en la
accion humana cuando las personas
interactian con estas tecnologias.”

(University of Twente, 2004, p. 4)

Se ocupa de la evolucion y desarrollo de
Teoria de la Estructuracion grupos y organizaciones. (University of
Twente, 2004, p. 4)

Patrones observables de relaciones e
Grupos u organizaciones como interaccion comunicativa entre personas

sistemas que crean estructuras. (University of
Twente, 2004, p. 4)

Los sistemas y las estructuras existen en
una relacién dual entre si, de modo que

Proceso de estructuracion tienden a producirse y reproducirse entre




si en un ciclo continuo. (University of
Twente, 2004, p. 4)

12.3 Relacién con el objeto de estudio

La teoria de estructuracion de Giddens fue modificada por DeSanctis y Poole para
crear la teoria de estructuracidon adaptativa, la cual se enfoca en estudiar la interaccion
de grupos y organizaciones con la tecnologia de la informacién. Extrapolando estos
conceptos en términos generales con el objeto de estudio, los grupos y organizaciones
en cuestion son los artistas relacionados a la industria de la musica y las companias
discograficas con las que estan firmados que han surgido a partir de la década de los
afnos 2000. Estos a su vez tienen una interaccidn con la tecnologia (por ejemplo con
companias de streaming), lo cual ha sido una base que ha abierto camino para que
se den diferentes tipos de “abuso” en la industria como los contratos 360, el

incremento de pirateria, impactos psicologicos en los involucrados, etc.

La teoria de estructuracion adaptativa enfatizé en los aspectos sociales del uso de la
tecnologia y critico la vision tecnocéntrica de este. El articulo Communication Theories
de la Universidad de Twente (2004) establecio que “Los grupos y organizaciones que
utilizan la tecnologia de la informacién para su trabajo de manera dinamica, crean
percepciones acerca de su rol, utilidad, y como puede ser aplicada a sus actividades.”
(Universidad de Twente, 2004, p.4). También se explicdé que las percepciones
mencionadas pueden variar de grupo en grupo y que a su vez estas han influenciado
la manera en la que utilizan la tecnologia, y por consiguiente la manera en la que

controlan su impacto en los resultados o logros de dichos.

En el libro “The Constitution of Society” (La construccién de la Sociedad) escrito por
Anthony Giddens en 1984, se hizo mencion y descripcidn de ciertos términos que
conforman la teoria de la estructuracion, tales como: la evolucion tecnoldgica que se
da de manera reflexiva a la naturaleza, la subjetividad que impacta las nociones de la
estructura y de la constante, las practicas sociales del ser humano como ser
propositivo, y mas. Todos estos sirvieron para contextualizar su postura. (Giddens,
1984, p.1-3)



Aplicado al objeto de estudio, es claro que a lo largo de la historia y conforme la
tecnologia ha evolucionado, los artistas, las compafias discograficas y en general
empresas masivas relacionadas con la industria musical se fueron percatando de que
podian utilizar la herramienta de la tecnologia de diversas maneras en sus actividades,
por ejemplo, en la publicacion de contenido musical en ciertas plataformas y
aplicaciones (principalmente de streaming) que lo hizo mucho mas accesible para una
gran cantidad de su mercado, sobre todo tras el surgimiento de smartphones.
Adicional a ello, estos elementos permitieron incluso que una cancion que fue creada
en un dia, pudiera publicarse al siguiente. Sin embargo, al comenzar a implementar
su uso de manera dinamica, no solo se crearon percepciones de innovacion en su
utilidad en cuanto a la difusion del contenido musical en ciertos grupos dentro de la
industria, sino que también se crearon percepciones de una reestructuracién en el
manejo de los artistas, de sus recompensas economicas, de su salud mental, y de su
reconocimiento como autores (cuando este es el caso, ya que en ocasiones el artista

es unicamente intérprete y no compositor).

En concreto, se formaron distintas percepciones respecto a la tecnologia en los grupos
dentro de la industria de la musica entre las cuales estan la que remite al hecho de
que es una herramienta novedosa en cuanto a la reproduccion de la musica, y la que
sefala que es un obstaculo que impide monetizar el contenido de manera directa y
por lo tanto es necesario encontrar maneras de reestructurar la industria para que siga

siendo un negocio factible para companias discograficas y ciertos artistas.

En apoyo al argumento anterior, la teoria de estructuracion adaptativa se ve
ampliamente relacionada con el objeto de estudio, ya que fueron los avances
tecnologicos, las plataformas de streaming, las redes sociales, tiendas de MP3 en
linea (como Napster), entre otras transformaciones, las que han modificado e influido
en las estructuras sociales en la industria musical y en los consumidores (mercado de
la musica en general), pues gracias a todas estas innovaciones, es que se ha

modificado la forma en la que los usuarios tienen acceso a los contenidos musicales.

Ademas, dichos cambios tecnologicos influyeron en las compafiias discograficas de
tal manera que hoy en dia, con el apoyo de los medios de comunicacion tradicionales,
se han convertido en herramientas de difusion para que los musicos se den a conocer

y sean reconocidos a nivel mundial de una manera mas rapida y monitoreada.



Adicional a esto, también han cambiado el respaldo juridico que tienen los productos
musicales, influyendo en la creacion de nuevas leyes y contratos que protegen y/o
abusan del contenido de un intérprete primario, secundario, productor y de mas capital
humano que interviene en una cancién, asi como de los negocios en los que el

intérprete esté involucrado.

Es asi como la teoria de estructuraciéon de Anthony Giddens explica que, gracias a
dichos avances, existen contratos abusivos en los que los sellos discograficos
exceden sus derechos y obligaciones e interfieren en la vida personal y profesional
del artista, manipulandolo o recibiendo regalias de los negocios externos del intérprete
en los que las disqueras no deberian estar implicadas o involucradas.

No fueron mas que estas nuevas tecnologias las que han dado pie a nuevas formas
de estructuracion social en las que el objeto de estudio se desempefa y a la manera
en la que actualmente surgen nuevos talentos y se popularizan, pues todas estas
herramientas pueden ser explotadas por cualquiera para difundir su producto; por

ejemplo, la cantautora de pop alternativo Billie Elish.

Respecto al punto anterior, la teoria de Giddens respalda las ideas de la presente
investigacion, dado que se ve relacionado a distintos postulados sobre el origen de
los abusos creativos: “Bourdieu entiende los campos de interaccidn como espacios
estructurados, compuestos por un conjunto limitado de posiciones sociales (que
pueden presentarse como individuos, grupos, organizaciones, etc.), que compiten por
un recurso especifico que el autor francés llama capital.” (Rubio-Arostegui, Et al, 2016,
p.128)

Los postulados de ambos autores se pueden fusionar hasta contemplar su relacién.
Las disqueras tendran que hacer uso de tecnologia para no atrofiar su mercado, y
seguira creciendo la estructura (industria musical) que ha evolucionado cambiando
sus valores con respecto a manejar una estabilidad de capital (simbdlico y monetario).
Al ser los sistemas conformados por personas o grupos, estos tendran una relacion
dual con las estructuras, es decir se producen y reproducen entre si. Por ello, una
disquera de gran magnitud no podra existir sin artistas, aunque, el capital simbdlico,
lldamese, contactos, y las relaciones publicas, si estaran en manos de la disquera, por

lo que tendera a realizar multiples abusos de sus sistemas.



En resumen, se puede decir que el modelo de Giddens tiene dos puntos de
observacion primordiales: los tipos de estructuras tecnoldgicas, y los cambios que
producen en el comportamiento e interaccion de las personas. (Universidad de
Twente, 2004). Esto puede ser analizado a profundidad por medio de los conceptos
clave mencionados anteriormente (evolucion, patrones observables, reglas y
recursos,proceso de estructuracion, y perspectiva), ya que estan relacionado con la
cuestion de abusos por parte de las compafiias disqueras en las ultimas décadas,
explicadas a lo largo de este aparato critico ya que se muestran los cambios
tecnolégicos como el punto de partida a toda la revolucién de la industria musical,
donde se encuentra el conflicto, que es precisamente un impacto sobre el mercado

consumidor de musica, el cual es una excesiva cantidad de personas.

13. Resultados

Unidad de analisis: Articulo del periddico El Universal versiéon online.

Elemento Descripcion Concepto Ubicacién
especifico

analizado




Contratos
discograficos son
la esclavitud

Tras anunciarse en
2015 que el album
‘HitNRun’ de
Prince seria
distribuido en la

de
Tidal,

este declar6 que

plataforma
streaming
firmar contratos
discograficos es
igual a atarse a la
disquera y/o ser un
esclavo o un
criado,

debido al

control

esto,
poco
que como
artista se tiene
sobre los propios
contenidos.

Ademas de lo poco
favorables

(econdmicamente)
que son los
contratos con las
plataformas de

streaming.

En este caso se
puede ejemplificar

el punto de
partido
hermenéutico,
expuesto por

Anthony Giddens,
ya que de alguna

forma, Prince esta
exponiendo su
opinién, basada en
su experiencia,
para expresar lo
abusivos que

pueden ser los
contratos, al grado
de
esclavizantes. Con
de

hacer reflexionar a

llamarlos

el proposito

su  publico
de

practica social, es

por

medio una

decir, la libertad de

expresion.
Asi  mismo, se
abordan las

transiciones
tecnolégicas de la

industria musical y

como estan
afectando a los
artistas y a los

https://www.eluniv
ersal.com.mx/artic
ulo/espectaculos/m
usica/2015/08/10/c
ontratos-
discograficos-son-
como-la-

esclavitud-prince

Periodico El
Universal version
online.




contenidos en

cuanto a su
distribucion y
produccion, tal

como lo menciond

Maria Claudia
Lamaccia
Unidad de analisis: Jaime Altozano.
Elemento Descripcion Concepto Ubicacién
especifico
analizado
Los contratos | En este producto | Los principales | https://www.youtub
FILTRADOS de | audiovisual, se | conceptos que se | e.com/watch?v=Y




Kanye West: la
VERDAD de |Ia
industria

discografica

explica la forma en
la que la industria
musical labora por
medio de los
contratos
discograficos
desde afos atras

hasta la actualidad,

y como los
avances

tecnolégicos han
modificado la

forma de producir,
grabar,
promocionar,
distribuir y comprar
los productos

musicales.

abordan giran en

torno a los
contratos de
produccion

fonogografica vy
de licencia y la

violacion a los

derechos del
intérprete y el
productor,

expuestos por el
autor Daniel
Bajarlia. Asi como
la importancia que
tiene para dichos

derechos saber
diferenciar los
derechos de autor
y los derechos del

master, asi como

los

derechos de
copia del
fonograma, los
cuales, se

encuentran en las
clausulas de no
regrabaciéon para
no regrabar la
cancion y generar
ingresos de ella.

De la misma

manera, se

maldu9LKg0

Youtube




abordan las causas
que dieron pie a las
de

streaming y su

plataformas
relacion con los
contratos 360° |,
como
consecuencia de la
paradoja de
agencia
integrada,
conceptos
expuestos por los
autores Seo, Creed
y Quifia. Ademas
de la Teoria de la
estructuracién de
Anthonny Giddens.

Unidad de analisis: Articulo del periodico El Pais version digital.

Elemento

Descripcion

Concepto
especifico

analizado

Ubicacion

Swift

denuncia que su

Taylor

antiguo sello no le

deja tocar su

musica

La
Taylor Swift pidio

cantautora

via Tumblr a sus

fans que ejercieran

presion social y
sepan que su
antiguo sello

base al
del
se hace

Con
contenido
articulo,

referencia a los
tratados OMPI de
Internet expuestos

por Florez y

https://elpais.com/c
ultura/2019/11/16/
actualidad/157390
2483 081115.html

Periddico El Pais

version digital




discografico, Big
Label

Group, le prohibié

Machine

cantar sus antiguas

canciones en
television

(incluyendo los
American Music
Awards 2019,

donde se le premid
como artista de la
década y su
de
Netflix) de las que

documental

la discografica es

duena.

Woolcott asi como

al contrato
fonografico de
Daniel Bajarlia,

debido a que la
artista ha estado
teniendo

problemas con su
antiguo sello
debido a las fallas
que se tuvieron al
este, al
de

dichos tratados y a

aceptar
incuplimiento
los abusos que
recibié por parte de
los duefios de sus
masters y de la

disquera.

Unidad de analisis: Canal de Youtube Nico Astegiano.

Elemento Descripcion Concepto Ubicacién
especifico
analizado
El nuevo posible | Competencia del| https://www.youtub
futuro de la | mercado por | e.com/watch?v=qE
El NFI" es el|industria musical | Power y | qU4x6vidM
FUIURO  de la| parala venta de los | Hallencreutz, Youtube
INDUSI'RIA

MUSICAL

productos

actualmente no se




musicales son los
NFT (Non Fungible
Tokken), en los
que cualquier
persona, al subir su
musica, podra
vender su obra de
manera unica y no
fungible
digitalmente,
aportando  mayor
exclusividad y valor
al producto para el
comprador.
Funcionando como
un tipo de ‘cripto

arte’.

necesita de
grandes productos
para generar

ganancias, sino se

requiere del
acceso a los
mercados para

hacer exitoso un
album, cancion,
etc. De tal manera
que con la ayuda
de los
Non Fungible
Tokken se puede
tener acceso a

dichos mercados.

Unidad de analisis: Articulo del periodico digital Vanitatis. El Confidencial.

Elemento Descripcion Concepto Ubicacién
especifico
analizado
Un juez libera a El contrato de | Contratos https://www.vanitat
Bebe del abusivo | BEBE con | leoninos o injustos | is.elconfidencial.co
contrato con la Trovador donde sélo se| m/famosos/2019-
editora de sus Ediciones, fue | beneficia una de 06-06/bebe-
discos cancelado por ser | las partes cantante-
‘nulo  de pleno sentencia-libertad-
derecho e | Teoria de contrato-
inconstitucional” estructuracion de | discos 2057542/




(Vanitatis, 2019,
parr. 2), debido a
que este contenia
clausulas abusivas
de exclusividad y le
obligaba a publicar
cinco discos en un
lapso de diez afos,
asi como la
negacion de la
libertad.

De modo que este

carta de
era  considerado
“‘leonino y
comparable a un
régimen de
semiesclavitud

artistica” (Vanitatis,
2019, parr. 4)

Anthony giddens:
gracias a los
avances

tecnologicos es
que se han creado
contratos como el
de BEBE, en el

que, al publico
querer mas
contenido, la

discografica exige
y explota mas al

artista, de manera
que estos exceden
sus derechos vy
obligaciones, lo
que ha generado la
del

juridico

modificacion
respaldo
de las productos y
los artistas, asi
como la influencia

para la creacion de

nuevas leyes o
aspectos legales
que protejan 'y

hagan a los artistas
sean un poco mas
autonomos, tal
como sucedié con
BEBE

anulacion de su

con la

contrato.

Periddico digital
Vanitatis. El

Confidencial.




Unidad de analisis: Articulo Cultura Ocio 12 de febrero del 2021.

cuando tenia 15

anos.

adolescente.

Concepto
Elemento Descripcion especifico Ubicacién
analizado

El articulo se|Se centra en el| https://www.cultura
Taylor Swift [ centra  en la| papel de los | ocio.com/musica/n
regraba  Fearless | regrabacion  del | representantes en | oticia-taylor-swift-
con una version|album  Fearless, | la naciente carrera | rebraba-fearless-
inédita de Love|del cual, tras la|musical de Taylor| version-inedita-
Story vy  seis|compra de los | Swift. Se | love-story-seis-
canciones nuevas. | derechos mencionan los | canciones-nuevas-

inicialmente  por | derechos de autor | 20210212122454.

Scooter Braun y|que la artista| html

Scott Borchetta y | perdi6.

posteriormente por Revista Cultura y

Shamrock Igualmente se | Ocio

Holdings,  Taylor | puede recuperar la

Swift no  pudo | aparicion del

recuperar los | capital simbdlico

derechos de sus|(como contactos

primeras en la industria

canciones. La | musical), de los

artista firmé con los | cuales Swift

representantes carecia en su

mencionados carrera




Unidad de analisis: Articulo Revista Ténica 24 de abril del 2020.

Elemento Descripcion Concepto Ubicacion
especifico
analizado
Big Machine Label | Polémicas. https://www.tonica.l
Taylor Swift ataca | Group lanzé un a/musica/Taylor-
a su antigua|disco sin la | Derechos Swift-ataca-a-su-
disquera por lanzar | autorizacion de | conexos. antigua-disquera-
album  sin  sul Taylor Swift. El por-lanzar-album-
autorizacion material esta | Abuso de | suyo-sin-
formado por una | disqueras hacia | autorizacion--
serie de | artistas que no|20200424-
interpretaciones en | poseen los | 0015.html
directo del 2008, | derechos que le

titulado como “Live

From Clear
Channel Stripped
2008".

Dicho album
aparece en las

plataformas como
editado en 2017,
pero se lanzd en
2020,
aprobacion de la

sin la

artista. El articulo

corresponden por
contratos
arbitrarios que
firmaron sin pleno
conocimiento de su
contenido, debido
a que no contaban
con la experiencia
necesaria, pero
necesitaban el
capital simbdlico
de un sello para

Revista Ténica




destaca que Taylor
18

cuando realizd las

tenia anos

interpretacion  en
directo de las
canciones
presentadas.

crecer en la

industria musical.

Unidad de analisis: Articulo Revista El Tiempo 17 de noviembre del 2020.

Elemento Descripcion Concepto Ubicacién
especifico
analizado
Taylor Swift | Versiones https://www.eltiem
La lucha que lleva | @nuncié el 16 de | originales  como | po.com/cultura/mu
a Taylor Swift a|noviembre del | fondo de | sica-y-libros/taylor-
regrabar sus | 2020 la | inversion: un | swift-la-lucha-
primeros seis | regrabacion de sus | fondo de inversion | legal-que-la-lleva-
discos canciones después | estd  compuesto | a-regrabar-sus-

de que un fondo de
inversion obtuviera
los derechos de
sus primeros seis
discos generando
300 millones de
dolares.

Swift

duena de las letras

Taylor es
de sus canciones,
pero no de las

grabaciones.

por acciones.

Objeto de
transaccion fuera
del

artista contratos

control de la

para evitar
confusiones

juridicas.

Propiedad de las
de
derechos

grabaciones
audio,

de autor.

primeros-discos-
549461

Revista El tiempo




Unidad de analisis: Articulo Revista Playztrends 17 de noviembre del 2020.

Elemento Descripcion Concepto Ubicacién
especifico
analizado
El articulo destaca | Derechos https://www.rtve.es
Taylor Swift, cada|@ Big Machine, | Conexos: Son | /playz/20201117/ta
vez mas cerca de | como el inicio de la | derechos paralelos | ylor-swift-regraba-
regrabar su musica | disputa legal. De | al derecho de autor | canciones/205694
tras el ultimo|esta manera los |y se refierenala 0.shtml
varapalo judicial duefios de dicho | proteccion de
sello, Braun y| artistas, intérpretes
Borchetta, no | y ejecutantes con | Revista
permitian que Swift | relacibn a  sus | Playztrends Rtve
interpretara sus | interpretaciones y
temas en directo o | ejecuciones; de
hiciera material | productores
audiovisual fonograficos
relacionado. respecto de los

fonogramas y de
los organismos de
radiodifusion
alrededor de sus
emisiones. (Florez
y Woolcott, 2014,
p. 16)




Unidad de analisis: Articulo Revista Shock 23 de febrero del 2016.

Elemento Descripcion Concepto Ubicacién
especifico
analizado
El caso Kesha: jse | La artista pop | Artista Pop https://www.shock.
destapa la olla de | Kesha habla co/cultura-pop/el-
abusos en la|lacerca de los| Hits pop caso-kesha-se-
industria? abusos por parte destapa-la-olla-de-
de Kemosabe | Danos abusos-en-la-
Records psicolégicos industria

perteneciente a
Sony, el sello de
Dr.

productor hit) que

Luke (mayor

le impedian
retirarse del sello
discografico.
Mediante la
intervencién de un
juez se determind
que Kesha debia
grabar seis discos
dicho
sello, pero también

mas con
podria trabajar con
otras disqueras.

Tras el veredicto, el

hashtag

Abusos

Trending topic

Papel de la mujer
en la industria

musical

Revista Shock




#freekesha se

viralizo.

Unidad de analisis: Articulo Revista Slang 30 de enero del 2020.

Concepto
Elemento Descripcion especifico Ubicacién
analizado
Meek Mill critica a| EI  articulo  se | Contratos https://www.slang.f

la industria musical
por someter a
‘jovenes negros a
contratos de

esclavos”

centra en un tweet
del
Mill

los

rapero Meek
donde critica
contratos
abusivos de los
jovenes artistas
afroamericanos
de

experiencia en la

que carecen

industria musical.
A su vez el rapero
invita a los jovenes
a acercarse a la
disquera que dicho
artista inaugur6 en
el 2012.

Leoninos: Donde
uno de los socios

se queda con todas
las ganancias y los
las

demas con

pérdidas.

m/noticias/meek-

mill-critica-

disqueras-abusan-

jovenes-artistas-

negros/

Revista Slang

Unidad de analisis: Articulo The New York Times 7 de septiembre del 2018.

Elemento

Descripcion

Concepto
especifico

analizado

Ubicacion




Una nueva
iniciativa de
Spotify  pone

nerviosas a las

disqueras

El articulo
establece las
relaciones que
Spotify ha creado
con artistas
independientes vy
veteranos, en los
cuales varios
cientos de dolares
estan involucrados

sin tener en

consideracion a las
disqueras. Spotify
propone ciertas
ventajas como

tener un porcentaje
financiero mayor,
ser duefos de sus
obras 'y poder
trabajar con otras
plataformas como
apple
amazon music.

music o

Al igual se detalla
que Spotify paga
un 52% de las
ganancias a las
disqueras, las
cuales ofrecen a
los artistas entre
15% y 50% de
dicha cantidad. Al

Sellos

discograficos
Tres disqueras
lider: Universal,

Sony y Warner

Ganancias

Plataformas

digitales

https://www.nytime
s.com/es/2018/09/
07/espanol/spotify-

acuerdos-

disqueras-
musica.html

Periodico The New
York Times




pertenecer al pacto
que la plataforma
ofrece el artista
podria obtener el
porcentaje total sin
tener una disquera

de por medio.

Actualmente

Spotify mantiene
cerca de 83
millones de
usuarios premium
y 100 millones en la

version gratuita.

Unidad de analisis: Articulo El Pais 31 de enero del 2019.

Elemento Descripciéon Concepto Ubicacion
especifico
analizado
La dura En 2017 Lady https://elpais.com/e

declaracion de
Lady Gaga en el
juicio de Kesha
contra su
productor, por

agresion sexual

Gaga did6 un
discurso en favor

de Kesha,

enfatizando en
los abusos
sexuales y

psicologicos que
ambas sufrieron
por parte de sus
productores y

disqueras, pues

Abusos por parte
de productores
(personas con mas
jerarquias y
contactos)

Secretismo en la
industria musical
actual

Contratos cada

Ipais/2019/01/30/g
ente/1548862612
680652.html

Periddico El Pais




menciona  que | vez mas estrictos
cuando ella
conocié a Kesha | Diversos dafos
la joven se | psicolégicos
encontraba  en
un estudio de
grabacion en
ropa interior vy
con un semblante
deprimido.
Igualmente
menciona que en
la industria
musical el
secretismo se
agrava con
contratos  cada
vez mas
estrictos.

A su vez artistas

como Taylor
Swift le
proporcionaron

apoyo econémico
después de que

la disquera de Dr.
Luke (Sony) la
dejara en

bancarrota.

Unidad de analisis: Articulo BBC News 29 de enero del 2018.



Elemento Descripcion Concepto Ubicacién
especifico
analizado
La denuncia de|En el contenido de | Premios Grammy | https://www.bbc.co
abuso sexual de la| BBC se relata la m/mundo/noticias-
artista Kesha | premiacion de los | Industria musical [ 42865339
contra su | Grammy en 2018,
exproductor  que | en la cual Kesha | Ausencia de | Articulo BBC News
revivio en  su | participd6 con un | derechos
emotiva performance convexos
presentacion en los | dedicado a las
Grammy 2018 victimas de abusos
en diferentes
industrias, entre
ellas la musical.
Igualmente el
articulo resume
brevemente el
caso de Kesha
enfatizando  que
ademas de los
abusos, la artista
no poseia control
creativo sobre su
material.
Unidad de analisis: Articulo Grafias Music.
Elemento Descripciéon Concepto Ubicacion




especifico

analizado

La eradelos
artistas
independien

tes

En afos posteriores
todo artista musical
requeria de una

disquera para distribuir
sus obras. Sin embargo,
2001

Marillion abrié un nuevo

en el la banda

panorama cuando
rompié relaciones con
su disquera y se
apoderé de su libertad
creativa.

Es asi que actualmente
trabajar

con una

disquera soélo
representa una opcién
Es asi

mas. que se

eliminan distintos

atropellos hacia los
artistas.

El articulo indica que la
revolucion tecnoldgica
ha contribuido a esta
via

nueva para la

difusion musical.

Independencia

Autogestion

Industria Musical

Contemporanea
Capital simbdlico
Disqueras
Ciowdfunding:
mecanismo

de
de

colaborativo
financiacion
proyectos
desarrollado sobre
la base de las
Nuevas

tecnologias.

https://grafiasmu

sic.com/la-era-

de-los-artistas-

independientes/

Articulo Grafias
Music

Unidad de analisis:

Music Radar Clan 11 de octubre de 2020.

Elemento

Descripcion

Concepto

Ubicacion




especifico

analizado

Analizamos
contrato

discografico
Kanye West

el

de

-En este video se
analiza el caso de
Kanye West y sus
problematicas con
Universal Music.

Este material esta
directamente
ligado al tema de
investigacion,  al
englobar la
mayoria de los
conceptos
analizados a o

largo del aparato

critico. Los
conceptos de
masters,
disqueras,
contratos 360,
abusos, entre

otros, toman un rol
sumamente
importante para
comprender de
manera practica un
caso actual de la
situacién analizada
en la presente
tesis. Ademas,
menciona que uno
de los motivos de
conflictos recientes
entre las disqueras
y sus artistas, son

los cambios

Youtube:
https://www.youtub

e.com/watch?v=NL
ttF5095wY




tecnoldgicos, tal y
como se describe
en el marco
tedrico. Ya que,
estos al haber
cambiado tan
significativamente
en las ultimas
décadas,
“‘estropearon” de
cierta forma los
planes que se
tenian estipulados
en el contrato. Por
ejemplo, la
grabacion de Cd’s,
que al dia de hoy
resultan un
producto casi
obsoleto en el
mercado.

Otro de los motivos
por los que se
gener¢ conflicto, es
la explotacion. En
el caso de este
artista, Kanye es
unicamente
propietario de los
derechos de autor
de su musica, sin
embargo, su

disquera, es




propietaria de los

derechos de
explotacion, como
en el caso de

muchos otros

artistas. Esto
significa:

1) Que esta
obligado a producir
material para su
disquera. 2) Que

es duefio de su
musica, mas no
puede hacer uso
de ella sin el
permiso de la

disquera. 3) Que

solo gana una
pequena fraccion
de las regalias

generadas por su
producto.

En fin, el contrato
de Kanye West
presenta multiples

injusticias.

Enfermedades
mentales, Britney
Spears y un

mundo cruel

-En este video se
explica el caso de
Britney Spears y
su crisis de salud

mental, y la forma

A lo largo de este
video, se testifica
una profunda
relacion entre el

abuso por parte de

Youtube:

https://www.youtub

e.com/watch?v=Kit

PiVEXFHQK




en la que los
medios abusaron

de este tema.

los medios de
comunicacién
ante la situaciones
de enfermedades
o padecimientos
mentales.
Explicando el caso
de Britney Spears,
subraya el tema de
los estigmas
sociales y como la
gente que padece
de estas
enfermedades es
objeto de burlas en
lugar de ser
apoyada.Enfatiza
sobre la falta de
moral por parte de
la sociedad que

‘deshumaniza” vy

juzga a las
personas que
llegan a

enfrentarse  ante
este tipo de
padecimientos.

Esto, influyendo en
la falta de apoyo
por parte de las
instituciones de
salud y las
aseguradoras, Yya




que la sociedad
aun no reconoce a
las enfermedades
mentales como

padecimientos de

salud.

La guerra del -En este video Aqui se muestra Youtube:
master de explican como es | una relacion muy | https://www.youtub
grabacion que hay artistas | explicita  con el | e.com/watch?v=kB

muy famosos, Master de SZD-1aG0oA
autores de su grabacion, tema

musica, pero sin
ser duenos de sus

masters.

expuesto en el
marco teorico del
presente trabajo.
Para dar wuna
contextualizacion

clara, menciona
que al artista se le
otorgan los
derechos de autor
por su creacion
creativa. Pero a
comparacion de los
derechos de

explotacion de la

disquera, los
beneficios del
artista son casi
nulos. Ya que,
quien tiene los

derechos del




master y de

explotacion, es
quien tiene el
poder 'y control

sobre los ingresos
de distribucion y
espectaculos,

otorgando regalias
en porcentajes
pequefos a sus
artistas por su
propio trabajo. Esto
ha causado
problematicas a lo
largo de la historia
para artistas como
Taylor Swift, Kanye
West, The Beatles,
The Smiths, The

Rolling Stones, etc.

La otra verdad
sobre la pirateria

-Explica por qué,

desde su punto de
vista, la piraterpia
no es un problema

hoy en dia.

Este video muestra
especificamente la
relacion de la
revolucién
tecnolégica mas
reciente con la
pirateria.
Menciona como la
venta de discos en
fisicos es un
mercado

decreciente (como

Youtube:

https://www.youtub

e.com/watch?v=c-
TZKCsOWDw&list
=PLBFijuguOfhDYr
YIWAVwajl1zsw2If
Pk3&index=2




se menciond en el
marco tedrico).
Para entrar en el
top de artistas de
Espafa, necesitas
vender tan solo 47
discos fisicos.
También, habla
acerca del robo
multimillonario
hacia los usuarios
en los Canones
Compensatorios
de Derecho de
Autor. El conflicto
es entre Artistas y
canales de
distribucion, no
artistas y usuarios.
El autor sostiene
que la pirateria es
un problema
inexistente, puesto
que esta se daba
por deficiencias en
los canales de
distribucion.  Hoy
en dia los canales
han evolucionado y
el problema de la
pirateria es casi
obsoleto.




Madonna: El mejor
contrato
discografico de la

historia

-En este video
explica acerca de
las estrategias en
los contratos de la

cantante
estadounidense

Madona, que la
llevaron a obtener

grandes

ganancias.

A diferencia del
caso practico
anterior, este
resulta ser de éxito.
Se analizaron los
conceptos de
360,
derechos de autor
de

explotacion. Para

contratos

y derechos

contextualizar,
menciona que
antes que
Madonna, el artista
con mejores
beneficios de un
contrato era
Michael Jackson, y
sus royalties
(ganancias) eran
del 20%, y por esto
vivié gran parte de
Su carrera
peleando contra su
disquera. Anos
mas tarde,
Madonna tenia el
mismo numero de
royalties, pero lo
que hacia a su
contrato destacar,
era la libertad de

hacer uso de su

Youtube:

https://www.youtub

e.com/watch?v=Ze

Ka5quaBGg




nombre en otras
empresas (contaba
con derechos de
explotacion) y
crear negocios por
su cuenta, lo que la
llevo a crear
Maverick records.
Su contrato llego a
ser tan poderoso
que logré
convertirse en
competencia para

Warner Music..

La verdadera
historia que
esconde el

copyright (y que no

nos cuentan)

- Este video
explica el
funcionamiento del
copyright, su
evolucioén a lo
largo de la historia,
los conflictos que
ha presentados y

Su propia opinion,

Este video cuenta
con relacion directa
al aparato critico
de la investigacion,
profundizando en
de

derechos de autor

los temas
y revolucion

tecnolodgica.

Comienza

explicando que el
hombre crea
contenido cultural
desde hace mucho
tiempo  (pinturas
rupestres), sin

embargo, las leyes

Youtube:

https://www.youtub

e.com/watch?v=B3
cuSoFgnx4&list=P
LBFijuguOfhDYTrY]
WAVwaijl1zsw2IfPk
3&index=3




de propiedad
intelectual existen
desde mediados
del siglo XX. Estas
son complicadas
ya que al ser
contenido cultural,
suelen ser mas
difusas. La
problematica surge
cuando el objeto de
la ley de propiedad
intelectual en el
fondo, no es
proteger al autor,
sino beneficiar al
distribuidor. El
comienzo de todo
esto, fue proteger a
Mickey Mouse.

Es por esto, que a
pesar de que la
propiedad

intelectual  cubra
libros, obras de
arte, musica y cine,
Su enfoque
siempre sera
proteger a los
ultimos 2 . Esto se
debe a que los
discos de vinilo y la




época del cine de
oro
estadounidense,
fueron lo que
genero la
necesidad de
proteger a estas
industrias, ya que
se dieron cuenta
de lo mucho que
podian generar.

Dos personas vy
dos eventos que
hicieron tambalear
a las industrias
discograficas: Mick
Jagger y James
Brown; Sampling &
Scratching y
Cuando nace

Napster.




El cambio de Ia
musica analdgica a

la musica digital

-Explica por medio
de conceptos de la
fisica, la evolucion
de la musica
analégica a la

digital.

Este material
presenta relacion
directa con el

concepto clave de
revolucion
tecnolédgica,
expuesto en el

aparato critico.

El sonido funciona
de
ondas. Al volverse

por medio
digital, las ondas
se “plantean” con

coordenadas.

-La evolucion de
analdgico a digital
fue sumamente
progresiva y lenta.
Sin  embargo, la
calidad de lo digital

es mucho mejor.

-Un beneficio de lo
analégico es que
no se degradan, es
decir un  vinilo
sigue siendo util

después de anos,

Youtube:

https://www.youtub

e.com/watch?v=a
MulwP-
mVUo&list=PLBFij
ugu0fhByOWoiSe2
cv7VVIgP_ojw3&in
dex=2




mientras que los
casetes pierden su
utilidad después de
cierto tiempo, pues
los quimicos que

generan las ondas

en las cintas se
desgastan.
King Crimson, [ En  este video, | Esta Youtube:
derechos y Spotify | explica la cuestidn | documentacion https://www.youtub
de cesidbn  de| presenta una | e.com/watch?v=Xg

derechos del grupo
King Crimson,
dando la razén de
por qué este no se
encuentra en

Spotify.

relacion directa con
de

abusos, derechos

los temas

de autor y
derechos de
explotacion,

analizados en el
aparato critico de
la presente

investigacion.

El autor describe la
compleja historia
de los derechos de
la banda de rock
King Krimson,
donde se vieron
envueltas tres
discograficas

La

primera, fue Island

distintas.

0XR9r95cc




Records, quien
termind siendo
demandada por

abusos en su

contrato en
aspectos de
derechos de
explotacion. La

segunda, fue una
que la misma
banda creé para
manejarse entre si,
y la tercera, fue
Warner Music,
quien termind
comprando a la
segunda

discografica.

En resumen, se
podria decir que
los contratos de la
primer 'y tercer
discografica  son
abusivos, pues a
pesar de las
demandas vy la
lucha que ha
tomado décadas,
siguen  teniendo
control absoluto
sobre el material

de la banda vy




haciendo los
negocios que les
resulten
convenientes,
como fue en un
caso con Kanye
West,
permitiéndole
hacer uso del
material de King
Crimson para
utilizar fragmentos
en uno de sus
albumes, sin antes
consultar a los
artistas. Esto
causo una
problematica entre
el grupo vy las
disqueras, ya que
no todos estaban
de acuerdo con el
trato.

Mas adelante
surgieron conflictos
con plataformas
musicales,donde
Grooveshark
termind con
demandas que lo
llevaron a cerrar.

Por eso mismo fue




que la banda mas
adelante no queria
formar parte de
plataformas como
Spotify o Apple

Music.

Artistas
estan en Spotify y

que no

por qué

En este video se
analizan las
causas por las que
ciertos artistas no
se encuentran en

Spotify.

En este video se
resalta la relacion
entre los conceptos
del marco tedrico,
como los
derechos de autor
y de explotacion,
asi también como
la cuestion de las
regalias aqui
analizadas como
interferencia a
generar contratos
con Spotify.

Entre los artistas
envueltos en esta
situaciéon estan la
de

Tool y Ramstein, el

bandas rock

cantante inglés
Tom Yorke, el
Jay Z,

My

Bloody Valentine,

rapero
Beyonce,

Death Grips, entre

Youtube:

https://www.youtub

e.com/watch?v=R
QYV60IquU8Y &list=
PLBFijugu0fhByO
WoiSe2¢cv7VVigP
ojw3&index=14




otros.
Entre las
principales causas
por las que los
artistas no estan en
la plataforma son
los tratos injustos

con respecto a las

regalias y
derechos, la
disminucion de

culto a la musica, o

que los contratos

con sus

discograficas  no

les permiten

participar por

cuestiones de

exclusividad.
La mafia de la|En este video se |En este stream| https://www.youtub
industria musical desglosa la noticia | documental, el | e.com/watch?v=Q

en la que el
parlamento

britanico se refiere
a las grandes
discograficas como
un cartel, ademas
de mencionar otros

temas.

autor habla acerca
de diversos temas,

pero el que tiene

una profunda
relacion con el
marco tedrico vy
aparato critico

expuesto en esta
investigacion es el

tema de la “mafia”

VU4RLxyKPo&ab

channel=MusicRad

arRecords




de la industria
musical y la forma

en la que opera.

Comienza el tema
mencionando que
es algo que todos
saben, pero el
hecho que las
autoridades lo
estén diciendo a
duras voces
representa una

revolucion por

venir.

Actualmente  han
habido  multiples
protestas por parte
de los artistas
mostrando
inconformidad con
las plataformas de
streaming, pues
cuestionan la
forma en la que las
ganancias son
distribuidas,
sospechando un
abuso por parte de
las disqueras y de
las plataformas.




Este
cuestionamiento
surgié, debido a
que el artista inglés
Tom Gray, lider del
grupo musical
Gbémez, le interesa
cambiar el sistema
de ganancias
dentro de las
plataformas de

streaming.

También menciona
que, en los paises,
esta es una
cuestion ignorada,
y que el
parlamento

britanico es el
primero y el unico
en atender una

situacion de esta

indole. El
parlamento se
comprometio a

llevar a cabo una
investigacion
profunda donde se
atendiera a este
caso, y al cual se
han sumado las

inconformidades




de otros artistas.
Esto, obliga a las
plataformas y a las
discograficas a
abrirse, algo que
nunca se habia
hecho.

Por lo que va de la
investigacion, el
parlamento
Britanico no se ve
nada contento ante
lo que ha ido
descubriendo,
pues se han dado
cuenta que nadie
tiene unaidea clara
de como es que
funciona la
industria musical, a
pesar de esta ser
una de las
principales fuentes
de ingresos del
Reino Unido. Y
ademas, tomando
en cuenta que
muchos  politicos
se vieron envueltos
en redes de
corrupciéon con

este tipo de




compafias, sin
saber lo que
realmente estaba

pasando.

Resulta que en la
investigacion a la
que citan, se
menciona que lo
que buscan las
grandes disqueras
(Sony, Warner vy
Universal) es
deshacerse de la
competencia para
crear sSu propio

monopolio.

Por ultimo,

menciona que a lo

largo de la
investigacion,
también se
analizaron los
contratos

discograficos de
diversos artistas,
donde era notable
ver condiciones

injustas y abusivas.




Unidad de analisis: Periddico Digital Milenio, 6 de noviembre del 2014

Elemento Descripciéon Concepto Ubicacion
especifico
analizado
“Taylor Swift | Articulo/nota Esta unidad de | https://www.mileni
explica por qué | periodistica que | analisis esta | o.com/espectaculo
dej6é Spotify” explica los motivos | relacionada con la | s/taylor-swift-

de Swift
para haber retirado

Taylor

temporalmente su

musica de las
plataformas de
escucha gratuita,
los cuales se
remite a una
protesta para
expresar que no

estaba de acuerdo
con que la musica
fuera gratuita, sino
que apoyaba la
idea de compensar
econdmicamente

de

justa a aquellos

una manera
creadores y
artistas detras del

lanzamiento de

una cancion

manera en la que el
avance de la
tecnologia en la
industria de Ila

musica (en este

caso las
plataformas de
streaming), ha
afectado la
recompensa

econdmica justa de
los artistas y lo cual
ha sido causa de

diversos  abusos
hacia los mismos.

De la misma
manera, este caso
particular se

relaciona con el

concepto de
procesos de
cambio de

Anthony Giddens,

explica-por-que-

dejo-spotify




ya que este se
refiere a “los tipos
de estructuras que

proporcionan las
tecnologias
avanzadas y las
estructuras que
realmente

emergen en la
accion humana
cuando las
personas
interactuan con

estas tecnologias.”
(University of
Twente, 2004, p.

4),

interaccion de las

ya que esta

la
de

streaming tuvo un

masas con

tecnologia

efecto directo en
abuso econdmico a

los artistas.

Unidad de analisis: Periodico Digital Milenio, 16 de septiembre del 2020.

Elemento Descripciéon Concepto Ubicacion
especifico
analizado
"No voy a parar": | Articulo/nota Este caso | Milenio Digital vy
Kanye West 'orina' | periodistica  que | particular se | EFE.
un Grammy tras su | explica que el | relaciona al abuso | https://www.mileni




disputa
disqueras

con

rapero
estadounidense
West

publicé un video en

Kanye

su cuenta de
Twitter  orinando
sobre uno de sus
21 Grammys en

forma de protesta

contra  Universal
Music Group vy
Sony Music, vy

aseguré que no
hara mas musica
hasta que arregle
sus problemas con
las disqueras.
Incluso mostré
fotografias de los
contratos
discograficos que
ha firmado a lo
largo de su carrera
y escribio “no voy a
dias
West

solicit6 que sus

parar’. En
previos,

contratos llegaran
a su fin y aseguro
que usara "su voz
para que cambien

todos los contratos
de artistas

de la industria de
la musica en el
area de los
contratos
discograficos,
particularmente
hablando de que
los artistas
generalmente no
son duefios de su

musica y por lo

tanto no suelen
recibir la
recompensa

economica que
merecen. Este

caso se relaciona
con el concepto de
la teoria de
estructuracion de
Anthony Giddens,
ya que esta se

ocupa de la

evolucion y
desarrollo de
grupos y

organizaciones
(University of
Twente, 2004, p.
4), es decir, que la
estructura de los
contratos y de las
estrategias de las

o.com/espectaculo

s/famosos/kanye-

west-orina-

grammy-polemica-

hara-musica




comenzando  por
obtener sus
grabaciones para

sus hijos". De igual
manera, el rapero
menciond que
considera una

“trampa” el hecho

de que estén
presentes en la
mayoria de
contratos unos
costos ocultos
agrupados bajo
tarifas de
distribucion que

garantizarian que

los sellos ganen

mas dinero.
Adicional a esto
aseguré que ‘la
industria de la
musica y la NBA
son barcos de
esclavos

modernos”.

disqueras tienen

que evolucionar
para cambiar la
estructura de los

actuales abusos.

Unidad de analisis: Periodico Digital El Universal, 16 de septiembre del 2020.

Elemento Descripciéon Concepto Ubicacion
especifico
analizado

Kanye West mete | Articulo/nota Este caso | El Universal.




al retrete un

Grammy y lo orina

informativa que

explica que
ademas de orinar
sus premios
Grammy a manera
de protesta, Kanye
West solicitd apoyo
a mas artistas
acompanado de la
frase “los
necesitamos ahora
mismo” y menciono
a Drake, Kendrick
Lamar, Bono, e
incluso a Taylor
Swift

sostiene

(con quien
un
conflicto  publico).
Explic6 que los
contratos

complicados son la

manera en que las

empresas, las
companhias de
musica y los
deportes se
aprovechan del

talento. Anadio que
firmar un contrato
de musica equivale
a renunciar a tus
derechos, y

concluyo

particular se
relaciona al abuso
de la industria de
la muasica en el

de

contratos

area los
discograficos,

particularmente

hablando de que
los artistas
generalmente no
son duefios de su

musica y por lo

tanto no suelen
recibir la
recompensa

economica que
merecen. Este

caso se relaciona
con el concepto de
de
estructuracion de
Anthony Giddens,

ya que esta se

la teoria

ocupa de la
evolucion y
desarrollo de
grupos y

organizaciones
(University of
Twente, 2004, p.
4), es decir, que la

estructura de los

https://www.eluniv

ersal.com.mx/espe

ctaculos/kanye-

west-mete-al-

retrete-un-

grammy-vy-lo-orina




solicitando que
todos los abogados
del mundo vieran
las fotografias de
los contratos que

publico.

contratos y de las
estrategias de las
disqueras tienen
que evolucionar
para cambiar la
estructura de los

actuales abusos.

Unidad de analisis: Post en red social Tumblr, 30 de junio del 2019.

Elemento Descripciéon Concepto Ubicacion
especifico
analizado
Cuenta de Tumblr [ Publicacion en red | Este caso | [Taylor Swift].
de Taylor Swift: | social tumblr desde | particular se [ (2019, Junio, 30).
Post. la cuenta de Taylor | relaciona no solo | For years | asked,

Swift en la que
explica su situacion
con el manager
Scooter Braun,
quien comproé todo
su catalogo por
300 millones de
dolares sin dejar
que ella pudiera
ser la duefa de su
propio trabajo en el
que se esforzd por
afnos, y no solo
eso, sino que llegd
a sufrir bullying por
parte de él. Taylor

comentd que

con la relacion de
los contratos
discograficos con
los abusos hacia
los artistas debido
a una injusta
recompensa
econdémica por su
trabajo sino

también por los
obstaculos que las
disqueras le ponen
a los artistas para
ser duefios de su

propia musica en la
que

Este

trabajaron.

caso se

pleaded for a
chance to own my
work. Instead | was
given an
opportunity to sign
back up to Big
Machine Records
and ‘earn’ one
album back at a
time, one for every
new one | turned in.
[Publicacién de
Tumblr].

https://taylorswift.tu

mblr.com/post/185
958366550/for-

years-i-asked-




Unicamente es
de

trabajo a partir de

duefa su
su album Lover (su
séptimo album) y
que cree
firmemente que los
artistas  deberian
de ser duenos de

su trabajo.

relaciona con el
de
de
estructuracion de
Anthony Giddens
ya este

establece que los

concepto

proceso

que
sistemas y las
estructuras existen
en una relacion
dual entre si, de

modo que tienden
a producirse 'y

reproducirse entre

si en un ciclo
continuo.
(University of

Twente, 2004, p.

4). Esto se refleja
en el hecho de que,
Swift

querer comprar sus

al Taylor

masters, se le dijo
que la disquera le

venderia uno viejo

por cada album
nuevo que ella
entregara, de

modo que se daba
esta relacién dual

de producirse y
reproducirse en un

ciclo continuo.

pleaded-for-a-

chance-to-own-my




Unidad de analisis: Escena de documental, 2012, Artifact.

en el que se
muestra que el
actor Jared Leto

forma parte de la
banda 30 Seconds
to Mars como
vocalista junto a su
Este

filme se centra en

hermano.

mostrar y detallar

una batalla legal
que el grupo
musical  sostuvo

con su disquera
EMI| Records para
explicar
minuciosamente
los abusos de
estas
corporaciones. El
filme comienza
cuando les dan la

noticia de que su

relaciona al abuso
de la industria de
la muasica en el
de
contratos

area los
discograficos,
particularmente
hablando de que
estos son
de

entender y por lo

complicados
tanto muchos
artistas se someten
las
de

al abuso de
disqueras
manera
inconsciente o sin
saber de manera
inicial qué es lo que
estan aceptando o
a qué es a lo que
se estan

comprometiendo y

Elemento Descripciéon Concepto Ubicacion
especifico
analizado

Escena de Artifact | Escena del | Este caso | Artifact.

(33:19 - 33:46) documental Artifact | particular se | [documental: cinta

cinematografical.

https://www.docum

aniatv.com/biografi

as/artifact-jared-

leto-
video d42e3583a.
html




propia compania

discografica los
demandé por 30
millones de ddlares
y lo demas se
desarrolla a partir
de Se

menciona que

€So0.

como artista es
dificil tener “éxito”
sin ese tipo de
empresas ya que
son las que se
encargan de hacer
la promocion del
disco, la estrategia

de mercadotecnia

y la estrategia
administrativa de
todo lo que
involucra la
monetizacion  de
cada una de las

actividades que el
artista realiza.
En

particular el grupo

esta escena
musical hace la
siguiente analogia:
“La mayoria de la
gente con empleo
puede recurrir a su

jefe y pedir un

que si después se
dan cuenta de que
de

acuerdo, es muy

no estan

complicado  salir.
Esto se relaciona

con el concepto de
Anthony Giddens
de

organizaciones

grupos u

como sistemas ya

que este se refiere

a los patrones
observables de
relaciones e

interaccion
comunicativa entre
personas que
crean estructuras.
(University of
Twente, 2004, p.
4). Es un patrén
observable de
interaccion
comunicativa el
de

muchos artistas no

hecho que

entiendan los
contratos que las
disqueras les
presentan y por lo
tanto se crea una

estructura de




aumento, y si no
estan contentos
pueden irse a
buscar otro trabajo,
pero los musicos
en el fondo no
pueden hacer eso.
Si una disquera no
quiere que saques
mas discos pueden
hacerlo, y al mismo
tiempo impedir que
te vayas. Es como
estar

en un

matrimonio toéxico.”

abuso.

Unidad de analisis: Escena de documental, 2012, Artifact.

Elemento Descripciéon Concepto Ubicacion
especifico
analizado

Escena de Artifact | Escena del | Este caso | Artifact.

(29:24 -30:46) documental particular se | [documental: cinta

Artifact en el que
se menciona lo
‘INO

conozco a ninguna

siguiente:
discografica que
no explote a un
artista.[...] Asi es
como funciona la
industria.[...]

Explotando al

relaciona al abuso
de la industria de
la musica en el

de

contratos

area los
discograficos,
particularmente
hablando de que
estos son

complicados  de

cinematografical.
Estados Unidos.

https://www.docum

aniatv.com/biografi

as/artifact-jared-

leto-
video d42e3583a.
html




artista.”Han creado

un extrafo sistema
que es tan
enrevesado  que

para entenderlo

hay que ser
abogado 0
matematico”:

entender y por lo
tanto muchos
artistas se
someten al abuso
de las disqueras de
manera
inconsciente o0 sin
saber de manera
inicial qué es lo
que estan
aceptando o a qué
es a lo que se
estan
comprometiendo.
Esto se relaciona
con el concepto de
Anthony Giddens
de

organizaciones

grupos u

como sistemas ya

que este se refiere

a los patrones
observables de
relaciones e

interaccion
comunicativa entre
personas que
crean estructuras.
of
Twente, 2004, p.
4). Es un patrén

de

(University

observable

interaccion




comunicativa el
de

muchos artistas no

hecho que

entiendan los
contratos que las
disqueras les
presentan y por lo

tanto se crea una

estructura de
abuso.
Unidad de analisis: Escena de documental, 2012, Artifact.
Elemento Descripciéon Concepto Ubicacion
especifico
analizado
Escena de Artifact | En esta escena del | Este caso | Artifact.
(30:46-31:51) documental Artifact | particular se | [documental: cinta

se explica a fondo

como esta
estructurado el
tipico contrato

discografico:
primeramente la
compafia
discografica da un
anticipo para que el
artista grabe un
disco (lo cual suele
ser una cantidad
de 250,000

dolares).

relaciona al abuso
de la industria de
la muasica en el
de
contratos

area los

discograficos, ya

que algunos
artistas terminan
endeudados con

su disquera en
lugar de trabajar en
conjunto para
lograr un contrato

justo en el que

cinematografical.
Estados Unidos.

https://www.docum

aniatv.com/biografi

as/artifact-jared-

leto-
video d42e3583a.
html




Suponiendo que el
disco vende
500,000 copias a
10 dolares cada

una, se generan 5

millones de
dolares. La
disquera

normalmente  se
lleva el 85% de las
ventas, dejando al
artista con 750,000
dolares. Pero,
antes de que el
artista reciba
cualquier pago, la
discografica
reduce el anticipo y
ademas se restan
costos de
grabacion,
promocion y gira,
de tal modo que el
artista termina
debiendo 425,000
dolares al sello
discografico y
dicha

va

después
deuda se
acumulando con el
siguiente disco
(1,700,000

dolares). A partir

ambas partes
ganen algo de esa
Este

caso se relaciona

interaccion.

con el concepto de
de
estructuracion de
Anthony Giddens,

ya que esta se

la teoria

ocupa de la
evolucion y
desarrollo de
grupos y

organizaciones
(University of
Twente, 2004, p.
4), es decir, que la
estructura de los
contratos y de las
estrategias de las
disqueras tienen
que evolucionar
para cambiar la
estructura de los

actuales abusos.




de

comenta

esto Leto
que
aunque le dieran a
su grupo musical
todos los acuerdos

justos que pedian

en un  nuevo
contrato, la
disquera seguiria
ganando

economicamente y

lo saben.

Unidad de analisis: Periodico Republic World, 3 de diciembre del 2020.

Comparing Spotify
With Other
Streaming

Services

ofrece un dodlar por
de 229
transmisiones. Es
decir $0.00437 por

reproduccion.

un total

Mientras tanto,
Apple Music paga
a los artistas hasta
$0.00735 en una
sola transmision,
que es mucho mas

alta en

abusos que han
surgido a raiz de
la evolucion vy
aplicacion de la
tecnologia en la
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Unidad de analisis: Escena de documental, 2012, Artifact.
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14. Interpretacion de Resultados

Los avances de la tecnologia en el rubro de la musica trajeron consigo diversos
efectos sobre la industria discografica, impactando tanto de manera positiva como
negativa. Primero que nada, es importante explicar la evolucion de la industria
musical. Todo comienza con el cambio del sonido de lo analégico a lo digital. El video
“El cambio de la musica analdgica a la musica digital” por Music Radar Clan explica
que el sonido funciona por medio de ondas. Al volverse digital, las ondas se “plantean”
con coordenadas. La evolucion de lo analogico a lo digital fue sumamente progresiva
y lenta. Sin embargo, la calidad de lo digital es mucho mejor. Un beneficio de lo
analdgico es que no se degradan, es decir un vinilo sigue siendo util después de afios,
mientras que los casetes pierden su utilidad después de cierto tiempo, pues los

quimicos que generan las ondas en las cintas se desgastan.

Consecuente a esto, en el video “El otro lado de la pirateria” por la misma fuente, se
muestra relacion entre la revolucion tecnologica mas reciente con la pirateria. Explica
coémo la venta de discos en fisico es un mercado decreciente (como se menciond en
el marco teorico). Un ejemplo muy claro es que, para entrar en el top de artistas de
Espafia, necesitas vender tan sélo 47 discos fisicos. También, dentro de su video
habla acerca del robo multimillonario hacia los usuarios en los Canones
Compensatorios de Derecho de Autor. El conflicto es entre artistas y canales de
distribucion, no artistas y usuarios. El autor del video sostiene que la pirateria
actualmente es un problema inexistente, puesto que esta se daba por deficiencias en
los canales de distribucion. Hoy en dia los canales han evolucionado y el problema
de la pirateria es casi obsoleto.

Lo que no ha cambiado mucho a lo largo de la historia son las leyes de derechos de
autor, segun lo explica Music Radar Clan en su video “La verdadera historia que
esconde el copyright (y que no nos cuentan)’. Aqui, comienza explicando que el
hombre crea contenido cultural desde hace mucho tiempo (pinturas rupestres), sin
embargo, las leyes de propiedad intelectual existen desde mediados del siglo XX.
Estas son complicadas ya que, al ser contenido cultural, suelen ser mas difusas. La
problematica surge cuando el objeto de la ley de propiedad intelectual en el fondo, no
es proteger al autor, sino beneficiar al distribuidor. EI comienzo de todo esto, fue
proteger a Mickey Mouse. Es por esto que a pesar de que la propiedad intelectual



cubra libros, obras de arte, musica y cine, su enfoque siempre sera proteger a los
ultimos dos. Esto se debe a que los discos de vinilo y la época del cine de oro
estadounidense, fueron lo que genero la necesidad de proteger a estas industrias, ya

que se dieron cuenta de lo mucho que podian generar.

En el stream documental “La mafia de la industria musical” Music Radar Clan, habla
acerca de diversos temas, pero el que tiene una profunda relacion con el marco
tedrico y aparato critico expuesto en esta investigacion, es el tema de la “mafia” de la
industria musical y la forma en la que opera. Comienza el tema mencionando que es
algo que todos saben, pero el hecho que las autoridades lo estén diciendo a duras

voces, representa una revolucién por venir.

Actualmente han habido multiples protestas por parte de los artistas mostrando
inconformidad con las plataformas de streaming, pues cuestionan la forma en la que
las ganancias son distribuidas, sospechando un abuso por parte de las disqueras y
de las plataformas. Este cuestionamiento surgio debido a que el artista inglés Tom
Gray, lider del grupo musical Gomez, le interes6 cambiar el sistema de ganancias
dentro de las plataformas de streaming. También menciona que, en los paises, esta
es una cuestidon ignorada y que el parlamento britanico es el primero y el unico en
atender una situacion de esta indole. El parlamento se comprometi6 a llevar a cabo
una investigacion profunda donde se atendiera a este caso, y al cual se han sumado
las inconformidades de otros artistas. Esto obliga a las plataformas y a las
discograficas a abrirse, algo que nunca se habia hecho. Por lo que va de la
investigacion, el parlamento Britanico no se ve nada contento ante lo que ha ido
descubriendo, pues se han dado cuenta que nadie tiene una idea clara de cémo es
que funciona la industria musical, a pesar de esta ser una de las principales fuentes
de ingresos del Reino Unido. Ademas, tomando en cuenta que muchos politicos se
vieron envueltos en redes de corrupcién con este tipo de compainias, sin saber lo que
realmente estaba pasando. Es asi que segun Music Radar Clan, se menciona que lo
que buscan las grandes disqueras (Sony, Warner y Universal) es deshacerse de la

competencia para crear su propio monopolio.

Siguiendo la linea de como el avance de la tecnologia (en especifico las plataformas
de streaming y escucha gratuita), ha impactado fuertemente a la industria de la
musica, el periddico digital Milenio en 2014 informo acerca de la explicacion que dio



Taylor Swift para haber tomado la decision de retirar temporalmente su musica de
estas plataformas, con el propdsito de protestar en contra de que la musica sea
gratuita en cualquier tipo de circunstancia, dado que es importante recompensar
economicamente a todos los compositores. Ya que en las circunstancias en las que
sucede lo contrario, se puede decir que efectivamente se desarrolla un cierto tipo de
abuso economico. De acuerdo con Anthony Giddens esto se relaciona con el
concepto de procesos de cambio, definidos como “los tipos de estructuras que
proporcionan las tecnologias avanzadas y las estructuras que realmente emergen en
la accién humana cuando las personas interactuan con estas tecnologias.” (University
of Twente, 2004, p. 4), ya que efectivamente hay una relacién directamente
proporcional de la evolucién de la tecnologia con los abusos en la industria musical

en este caso especifico.

Apoyando el argumento anterior, el periddico digital Republic World en 2020 emitio
un articulo llamado “How Much Does Spotify Pay Per Stream? Comparing Spotify With
Other Streaming Services” en el cual se informa que Spotify ofrece un délar por un
total de 229 transmisiones. Es decir $0.00437 por reproduccion. Mientras que Apple
Music paga a los artistas hasta $0.00735 en una sola transmision, la cual es una
cantidad mayor en comparacion con Spotify. Otros servicios como Pandora y Deezer
pagan $ 0.00133 y $ 0.0064 respectivamente. Teniendo esto en cuenta, se necesitan
aproximadamente 22,884 reproducciones para generar tan solo alrededor de 100
dolares. Comparando la cantidad de reproducciones y de ingresos, se puede concluir
que es una relacion que puede caer en lo desigual y podria llegar a considerarse
abuso al ser un trabajo “mal recompensado”. Debido a que esto se desencadena a
partir de la evolucion de la tecnologia (entendida como plataformas de streaming o de
escucha gratuita), el concepto de procesos de cambio propuesto por Giddens aplica
de igual manera que el argumento anterior y confirma la premisa de que la evolucion
de la tecnologia en la industria de la musica ha sido un factor que ha incrementado
un tipo de abuso (en este caso econdmico) para los artistas.

Profundizando en el tema de los abusos en relacion con las disqueras y los contratos
discograficos, en el video de YouTube “Analizamos el contrato discografico de Kanye
West” publicado por Music Radar Clan el 11 de octubre de 2020, se adentra en el



caso de Kanye West y sus problematicas con Universal Music. Este material esta
directamente ligado al tema de investigacion, al englobar la mayoria de los conceptos
analizados a lo largo del aparato critico. Los conceptos de masters, disqueras,
contratos 360, abusos, entre otros, toman un rol sumamente importante para
comprender de manera practica un caso actual de la situacion analizada en la
presente investigacion. Ademas, menciona que uno de los motivos de conflictos
recientes entre las disqueras y sus artistas, son los cambios tecnoldgicos, tal y como
se describe en el marco tedrico. Ya que, estos al haber cambiado tan
significativamente en las ultimas décadas, “estropearon” de cierta forma los planes
que se tenian estipulados en el contrato. Por ejemplo, la grabacion de cd 's, que al
dia de hoy resultan un producto casi obsoleto en el mercado. Otro de los motivos por
los que se generd conflicto, es la explotacion. En el caso de Kanye, es unicamente
propietario de los derechos de autor de su musica, sin embargo, su disquera, es
propietaria de los derechos de explotacién, como en el caso de muchos otros artistas.
Esto significa:

1) Que esta obligado a producir material para su disquera.

2) Que es dueio de su musica, mas no puede hacer uso de ella sin el permiso de la

disquera.

3) Que so6lo gana una pequenia fraccion de las regalias generadas por su producto.

Sin embargo, también hubo dos veces en las que los grandes de la industria
discografica tambalearon. Por ejemplo, las acciones de Mick Jagger y James Brown;

o bien, el surgimiento del Sampling & Scratching y cuando nace Napster.

En fin, el contrato de Kanye West presenta multiples injusticias. Pero, por otro lado,
el video “Madonna: El mejor contrato discografico de la historia” muestra un caso
totalmente opuesto. A diferencia del caso practico anterior, este resulta ser de éxito.
Se analizaron los conceptos de contratos 360, derechos de autor y derechos de
explotacion. Para contextualizar, menciona que antes que Madonna, el artista con
mejores beneficios de un contrato era Michael Jackson, y sus royalties (ganancias)

eran del 20%, y por esto vivio gran parte de su carrera peleando contra su disquera.



Anos mas tarde, Madonna tenia el mismo numero de royalties, pero lo que hacia a su
contrato destacar, era la libertad de hacer uso de su nombre en otras empresas
(contaba con derechos de explotacidn) y crear negocios por su cuenta, lo que la llevd
a crear Maverick records. Su contrato llegd a ser tan poderoso que logré convertirse
en competencia para Warner Music.

Otros casos podrian ser explicados en el video “King Crimson, Derechos y Spotify” de
Music Radar Clan. Aqui se presenta una relacion directa con los temas de abusos,
derechos de autor y derechos de explotacion, analizados en el aparato critico de la

presente investigacion.

Aqui, el autor describe la compleja historia de los derechos de la banda de rock King
Crimson, donde se vieron envueltas tres discograficas distintas. La primera, fue Island
Records, quien terminé siendo demandada por abusos en su contrato en aspectos de
derechos de explotacion. La segunda, fue una que la misma banda creé para
manejarse entre si, y la tercera, fue Warner Music, quien terminé comprando a la

segunda discografica.

En resumen, se podria decir que los contratos de la primer y tercer discografica son
abusivos, pues a pesar de las demandas y la lucha que ha tomado décadas, siguen
teniendo control absoluto sobre el material de la banda y haciendo los negocios que
les resulten convenientes, como fue en un caso con Kanye West, permitiéndole hacer
uso del material de King Crimson para utilizar fragmentos en uno de sus albumes, sin
antes consultar a los artistas. Esto caus6 una problematica entre el grupo y las
disqueras, ya que no todos estaban de acuerdo con el trato.

Mas adelante surgieron conflictos con plataformas musicales, donde Grooveshark
terminé con demandas que lo llevaron a cerrar. Por eso mismo fue que la banda mas

adelante no queria formar parte de plataformas como Spotify o Apple Music.

Debido a lo expuesto anteriormente, cabe mencionar que los periddicos digitales
Milenio y El Universal en 2020, informaron que el rapero oriné uno de sus 21 Grammys
como protesta contra las disqueras y en apoyo a su argumento de que estas
empresas son “la esclavitud moderna”, debido a la manera en la que se manejan con
sus artistas, empezando por el hecho de que casi ningun contrato discografico le
permite al artista ser duefio de sus masters y de las grabaciones de su musica. Esto



a su vez, promueve el hecho de que los artistas no sean remunerados de manera
justa en proporcion a su trabajo y a las ganancias que generan para el sello
discografico con el que estan firmados. Este se representa con el concepto de la teoria
de estructuracion de Anthony Giddens, ya que esta “se ocupa de la evolucion y
desarrollo de grupos y organizaciones” (University of Twente, 2004, p. 4), es decir,
que la estructura de los contratos y de las estrategias de las disqueras tienen que
evolucionar para cambiar la estructura de los actuales abusos. De igual manera, West
explicé en su cuenta de Twitter que firmar un contrato de musica equivale a renunciar
a tus derechos, y concluyé solicitando que todos los abogados del mundo vieran las
fotografias de los contratos que publico.

Yendo mas a profundidad en el tema del Master de grabacion en el video “La guerra
del master de grabacion”, de la misma fuente se encontraron diversos puntos de alta
importancia para la investigacion. Para dar una contextualizacion clara, menciona que
al artista se le otorgan los derechos de autor por su creacion creativa. Pero a
comparacion de los derechos de explotacion de la disquera, los beneficios del artista
son casi nulos. Ya que, quien tiene los derechos del master y de explotacion, es quien
tiene el poder y control sobre los ingresos de distribucion y espectaculos, otorgando
regalias en porcentajes pequefios a sus artistas por su propio trabajo. Esto ha
causado problematicas a lo largo de la historia para artistas como Taylor Swift, Kanye
West, The Beatles, The Smiths, The Rolling Stones, etc.

Por otro lado, el video “Enfermedades mentales, Britney Spears y un mundo cruel”
testifica una profunda relacién entre el abuso por parte de los medios de comunicacién
ante las situaciones de enfermedades o padecimientos mentales. Explicando el caso
de Britney Spears, subraya el tema de los estigmas sociales y como la gente que
padece de estas enfermedades es objeto de burlas en lugar de ser apoyada. Enfatiza
sobre la falta de moral por parte de la sociedad que “deshumaniza” y juzga a las
personas que llegan a enfrentarse ante este tipo de padecimientos. Esto, influyendo
en la falta de apoyo por parte de las instituciones de salud y las aseguradoras, ya que
la sociedad aun no reconoce a las enfermedades mentales como padecimientos de

salud.

Durante el afio de 2016 el caso de la artista pop, Kesha, jugé un papel muy importante

en la industria musical. La cantante denuncié a su disquera “Kemosabe Records”



perteneciente a Sony y a Dr. Luke, el mayor productor de hits en el género pop. Las
acusaciones correspondian a abuso sexual, dafios psicologicos, ausencia de control
creativo sobre su obra y demas aspectos violentos. En dicho conflicto legal, un juez
determiné que Kesha debia grabar seis discos mas con dicho sello, pero también
podria trabajar con otras disqueras. Tras la difusidn del veredicto el hashtag
#freekesha se viraliz6. (Redaccion Revista Shock, 2016)

Posterior a esto, en 2017 Lady Gaga di6é un discurso en favor de Kesha, enfatizando
en los abusos sexuales y psicolégicos que ambas sufrieron por parte de sus
productores y disqueras, pues menciona que cuando ella conocié a Kesha, la joven
se encontraba en un estudio de grabacion en ropa interior y con un semblante
deprimido. lgualmente menciona que en la industria musical el secretismo se agrava
con contratos cada vez mas estrictos. A su vez artistas como Taylor Swift, le
proporcionaron apoyo economico después de que la disquera de Dr. Luke la dejara
en bancarrota. (El pais, 2019)

En este caso podemos observar multiples cuestiones referente a los abusos en la
industria musical, iniciado por el papel de la mujer y su susceptibilidad a los abusos
por parte de las disqueras y sus miembros. Recordemos que dichas organizaciones
dedicadas a la produccién y venta de obras musicales poseen capital que contribuyen

al crecimiento de los artistas.

Referente al capital simbdlico, explicado por Rubio-Arostegui desde la perspectiva de
Bordieu, se puede explicar la razén de ciertas posiciones de poder sobre los talentos
de las disqueras. Los artistas pertenecientes a sellos, tendran por consiguiente
beneficios referentes al capital simbdlico de la organizacidn a la que pertenecen:
contactos, alianzas con salas de conciertos, medios de comunicacion,
colaboraciones, equipo de grabacion, difusién, etc. No tener acceso a dichos
beneficios contempla un crecimiento mucho mas lento o inexistente. Es asi que Kesha
logro posicionarse de la mano del mayor productor Hit del género, a costa de su salud
mental, un contrato estricto y diversos atentados a sus derechos convexos como

artista (refiriéndonos a presentaciones en vivo).

En relacion a los derechos convexos, el caso Taylor Swift tiene gran relacion con este



concepto. Durante el 2020, Big Machine Label Group lanz6 un disco sin la
autorizacion de Taylor Swift. El material esta formado por una serie de
interpretaciones en directo del 2008, titulado como “Live From Clear Channel Stripped
2008”. Dicho album aparece en las plataformas como editado en 2017, pero se lanzd
en 2020, sin la aprobacién de la artista (Revista Toénica, 2020). Este hecho
corresponde a los estragos de un contrato 360°, el cual Taylor Swift firmo a los 18
afos de edad sin pleno conocimiento legal del acuerdo, como consecuencia también
perdio los derechos de autor sobre sus canciones. Es asi que sus derechos convexos
fueron atentados desde entonces, pues la artista no tenia permiso para interpretar las

canciones de sus primeros 6 discos en vivo.

Taylor es duefia de las letras de sus canciones, pero no de los masters (grabaciones),
y perdi6 toda oportunidad de serlo después de que Scooter Braun (manager de Justin
Bieber, Ariana Grande y Demi Lovato) obtuviera los derechos de sus primeros seis
discos por 300 millones de dolares. Previo a esto, Swift habia querido negociar con
Big Machine Records para ser ella quien comprara los masters, pero se le informo
que la unica manera de hacerlo era que accediera a entregar como propiedad del
sello un album nuevo por cada viejo que se le regresara. Esta situacion se relaciona
con el concepto de proceso de estructuracion de Anthony Giddens ya que este
establece que “los sistemas y las estructuras existen en una relacion dual entre si, de
modo que tienden a producirse y reproducirse en un ciclo continuo” (University of
Twente, 2004, p. 4). Al Swift, querer comprar sus masters, se le dijo que la disquera
le venderia uno viejo por cada album nuevo que ella entregara, de modo que se daba

esta relacion dual de producirse y reproducirse en un ciclo continuo.

Asi mismo, uno de los estragos del mencionado tipo de contrato y de la violacién a
los derechos del autor y de contratos leoninos que vivio Swift se vio reflejado cuando
en 2019 pidi6é ayuda a sus seguidores via Tumblr para que Big Machine Label Group
(y concretamente Scooter Braun) llegara a un acuerdo para que ella fuera duefia de
sus masters y pudiera interpretar sus canciones en vivo y en cualquier medio de
comunicacion audiovisual durante su premiacion como la mejor artista de la década
en los American Music Awards 2019. Adicional a esto, mencioné que por muchos
afos sufrio bullying por parte de Braun y sus clientes, lo cual causé una doble

indignacion. Este caso particular refleja la problematica actual de los contratos



discograficos respecto a lo abusivos que pueden ser con los artistas, especialmente

impidiendo que en su mayoria puedan ser duefios de sus masters.

Por otro lado, siguiendo con el argumento de las consecuencias de los contratos
leoninos, donde sélo se beneficia a una de las partes, en 2019, se cancel6 el contrato
entre la artista BEBE y Trovador Ediciones, ya que este contenia clausulas abusivas
de exclusividad, en las que se estipulaba que la artista debia crear cinco discos para
el sello discografico en un lapso de diez afnos sin derecho a la libertad durante el
mismo periodo de tiempo. Lo cual, fue considerado por el juez de la liberacion de
BEBE, como un contrato no sélo leonino, sino comparable a la esclavitud artistica,
siendo “nulo de pleno derecho e inconstitucional” (Vanitatis, 2019, parr. 2).

Ademas, cabe agregar que, a lo largo del tiempo, al cambiar las condiciones
tecnologicas en la difusion de productos musicales como los de BEBE, Taylor Swift y
de cualquier otro artista, los publicos y los sellos se vuelven mas exigentes y
demandantes con los contenidos, exigiendo cada vez mas canciones y obligandolos
a explotar su creatividad y capacidad artistica, de modo que se excedan los derechos
y obligaciones de los mismos, creando cambios en la industria musical y en las
consideraciones juridicas a tomar en cuenta a la hora de aceptar o cancelar un
contrato, tal como fue en el presente caso. Es asi como la teoria de estructuracion de
Anthony Giddens, también se ve reflejada en este caso, ya que a mayor avances
tecnolégicos y acercamiento con los contenidos musicales por parte del publico,
mayores modificaciones juridicas y artisticas se consideran para tomar en cuenta o

no un contrato leonino.

De mismo modo, durante el afio 2015, mediante un practica social muy comun en la
actualidad como lo es comunicarse via medios de comunicacion y redes sociales, el
cantante Prince, denuncio y expreso su disgusto por los contratos realizados con su
disquera, clasificandolos como esclavizantes y poco favorables (econdmicamente)
para el artista y el autor del mismo, debido al escaso o nulo control que se tienen
sobre los mismos. Dicho disgusto, argumentandolo con la distribucion que se le di6 a
su disco ‘HitNRun’, el cual, se difundié unicamente por Tidal, la ex plataforma de
streaming de Jay-Z. De manera que, nuevamente, se expresan conceptos como el

punto de partido hermenéutico, ya expuesto por el autor Anthony Giddens, asi como



la violacion a los derechos y obligaciones del intérprete, manifestado por el autor
Daniel Barjarlia, donde se estipula que el intérprete puede oponerse al modo de
distribucion de sus contenidos, si este considera que le afectan.

Asi mismo, debido a la extensidn y complejidad del contenido del video, ‘Los contratos
FILTRADOS de Kanye West: la VERDAD de la industria discografica’, publicado en
2020 por Jaime Altozano, se ven expuestos los conceptos previamente analizados,
tales como: contratos leoninos, contratos 360°, teoria de estructuracion, derechos de
autor, derechos y obligaciones del intérprete y el productor, entre otros; ya que se
explica la manera en la que los avances tecnologicos han dado pie a la creacion de
nuevas formas para grabar, distribuir y promocionar los contenidos musicales de los
artistas, propiciando la innovacion de nuevos contratos de produccion fonograficos y
de licencia, donde todas las implicaciones tecnolégicas, han fomentado la elaboracion
de contratos 360°, en los que los artistas dejan de ser duefios de su musica y estan
obligados a crear un cierto numero de discos, los cuales, como se vio en el caso de
BEBE, son un tipo de explotacién artistica donde el artista recibe o minimo de
regalias, o, incluso, no recibe nada, debido a los préstamos (que pueda o no pagar el
artista con su album o albumes pasados) que la discografica le hace para pagar los
gastos de grabacion. Ademas del establecimiento de nuevas consideraciones
juridicas como: los derechos del autor, derechos del master, derechos de no
regrabacion, derechos del fonograma, etc. Ello, tomando como ejemplo los casos de
Kanye West, Taylor Swift, Miley Cyrus y Paul McCartney, quienes firmaron contratos

abusivos y siguen luchando contra las consecuencias.

El documental “Artifact” se centra en mostrar y detallar una batalla legal que el grupo
musical 30 seconds to Mars sostuvo con su disquera EMI Records para explicar
minuciosamente los abusos de estas corporaciones. El filme muestra como la
companiia discografica los demandd por 30 millones de ddlares y lo demas se
mencionan diversos aspectos que proyectan la importancia de la relacion disquera-
artista, ya que como artista es dificil tener “éxito” sin ese tipo de empresas debido a
que se encargan de hacer la promocion del disco, la estrategia de mercadotecnia y la
estrategia administrativa de todo lo que involucra la monetizacion de cada una de las
actividades que el artista realiza. Para apoyar este argumento, el vocalista del grupo

menciona que la mayoria de la gente con empleo puede pedir un aumento, y si no



estan contentos pueden irse a otro trabajo, pero si una disquera no quiere que el
artista saque mas discos pueden impedirselo, y al mismo tiempo no permitir que se
vaya. De igual manera se menciona que es muy extrafio saber acerca de una
compania discografica que no abuse de sus artistas firmados y que en general la
estructura de los contratos es muy complicada de entender, lo cual provoca que el
artista acceda a firmar sin comprenderlos en su totalidad y posteriormente hayan
consecuencias negativas para él. (Leto, 2014). Esto se relaciona con el concepto de
Anthony Giddens de grupos u organizaciones como sistemas ya que este se refiere a
‘los patrones observables de relaciones e interaccion comunicativa entre personas
que crean estructuras.” (University of Twente, 2004, p. 4). Es un patron observable de
interaccion comunicativa el hecho de que muchos artistas no entiendan los contratos

que las disqueras les presentan y por lo tanto se crea una estructura de abuso.

De igual manera en Artifact se explica la estructura del tipico contrato discografico y
basado en esto se afirma que normalmente el artista termina debiéndole a la disquera
un aproximado de 425,000 ddlares. Ademas el vocalista de 30 seconds to Mars, Jared
Leto, menciona que aun si la disquera les hubiera dado todo lo que conlleva un trato
justo, habrian seguido generando ingresos de manera satisfactoria para la empresa.
(Leto, 2014). Al igual que en el caso de los contratos de Kanye West mencionado
anteriormente, el concepto de la teoria de estructuracion de Anthony Giddens se hace
presente de nuevo ya que los procedimientos de lanzamientos de albumes y
estrategias deben evolucionar para cambiar la estructura de los contratos actuales
que afectan a los artistas por diversas razones.

Para concluir con el analisis del documental, en este se hace mencién especifica de
los contratos 360 y se realiza una queja de la injusticia que representa el que las
disqueras sean acreedoras a un porcentaje de todas las actividades del artista
(incluyendo musicales y externas) como lo pueden ser merchandising, publicidad y
conciertos aunque la disquera no esté directamente involucrada en ellas o haya tenido
participacion alguna. En esta circunstancia claramente se observa la relacion con la
ausencia de un concepto propuesto por Anthony Giddens que es el modelo de
estratificacion, el cual “implica el tratamiento de la monitorizacion reflexiva, la
racionalizacion y la motivacion.” (Giddens, 1984, p.3). Evidentemente en este caso se

ha dado una falta de racionalizacion que tiene/puede llegar a tener un efecto negativo



en la motivacion de los artistas.

Profundizando en el argumento anterior, el youtuber WOSHINGO en su video
sarcasticamente titulado “Kanye West es POBRE (Otros Artistas También)” (2020)
retoma todo lo mencionado anteriormente pero anade que una de las razones por las
que las disqueras realizan este tipo de acciones: la razon radica en que de algun lugar
tienen que recuperar las inversiones de riesgo que tienen en artistas emergentes a
los que les ven gran potencial pero que terminan siendo lo que le llaman un “one hit
wonder”, que es cuando el artista tiene unicamente 1 o 2 canciones exitosas. Y, en
consecuencia, esto provoca que la disquera utilice a sus artistas grandes para
recuperar el dinero que pierden con los one hit wonders. De una manera u otra,
termina por afectar al artista que sacrifica sus ingresos y que no tiene responsabilidad
sobre los demas que no alcanzan el éxito que se espera. Es pertinente decir que de
nueva cuenta se observa la relacion con la falta de un concepto del modelo de

estratificacion (propuesto por Giddens).

Finalmente, durante el presente 2021, el canal de Youtube Nico Astegiano, propuso
como una posible solucién a la problematica de distribucion y venta de los contenidos
musicales, los NFT (Non Fungible Tokken), mediante los cuales, se espera publicar
y/o vender digitalmente canciones o albumes totalmente exclusivos, teniendo asi un
mayor acceso a los mercados, por medio de la competencia digital de los mismos, ya
expuestos por los autores Power y Hallencreutz. Y aunque en apariencia esto solo es
una propuesta, dicha modalidad para vender los productos musicales, actualmente,
ya ha sido utilizada por el DJ Steve Aoki, quien vendio su alboum NFT en colaboracion
con Antoni Tudisco, ‘Dream Catche,” por 4.25 millones de dolares. (Nico, Astegiano,
2021).

15. Conclusiones

A partir de la investigacion suscitada, se llegd a diversas conclusiones. Primero,
muchas de las inconformidades respecto a las estrategias y comportamientos en la
industria musical surgen de la evolucion constante dentro del gremio. Ya sea en
aspectos tecnologicos, legales o comerciales. Segundo, las tres disqueras mas
poderosas (Warner, Universal y Sony) rigen un monopolio donde pueden ejercer



contratos abusivos (en los que se solicita al artista un porcentaje de los ingresos
generados de cualquier actividad que realicen aunque no sea musical) y disfrazarlos
como “la unica opcion”, o bien, armar una estructura de contrato que sea complicada
de entender para los artistas y que asi firmen sin realmente estar completamente
conscientes de lo que estan aceptando. Tercero, los abusos por parte de las
disqueras afectan no sélo la carrera de los artistas, sino que también influyen sobre
su salud mental lo cual se ve reflejado en cuestiones como la ansiedad. Cuarto, la
lucha contra los abusos de las discograficas ha persistido un largo periodo de tiempo,
y hasta el dia de hoy, son numerosos los artistas que han sufrido de situaciones
desfavorables en este rubro. Y por ultimo, gracias a las nuevas tecnologias de
reproduccion en streaming, problematicas como la pirateria estan quedando
obsoletas, y ahora ha entrado en juego el conflicto de la compensacion econdmica
justa para los creadores de musica. De la misma manera, las disqueras temen perder
su poder y es por eso que se ha llegado a “modelos de negocio” que en su intento de
generar una gran cantidad de ingresos terminan por afectar a los artistas en distintos

aspectos de su vida personal y su carrera.
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17. Reflexion

Al llevar a cabo todas las actividades que requieren hacer un trabajo de investigacion
como el presente, tales como: busqueda y recopilacion de datos, seleccion, analisis
e interpretacion de la informacién y redaccion; pudimos percatarnos de que la utilidad
practica de la investigacion en la comunicacion es la creacion y validacién de todas
aquellas teorias y fundamentos tedricos que forman las bases de la Comunicacion,
demostrando asi, su fidelidad en fendmenos y eventos sociales reales que se suscitan
de manera directa e indirecta en la vida cotidiana de cada individuo, quien, consciente
o inconscientemente, esta involucrados en dichos procesos o fendmenos
comunicativos. En este caso, adaptandose a los cambios tecnoldgicos en la industria
musical, que el desarrollo de las TIC's ha propiciado, por medio de todas las
implicaciones tecnoldgicas que conlleva, ya sea siendo creador o consumidor de
contenidos musicales via remota (plataformas de streaming, redes sociales,

plataformas web de pirateria, etc) como via analoga (discos y vinilos de coleccién).

De tal manera que la investigacion puede cumplir diversas funciones dentro de las

ciencias de comunicacion:

a. Ser el elemento esencial para el descubrimiento y la creacion de nuevos
postulados tedricos que aporten al estudio de la Comunicacidn como ciencia,
desde las bases tedricas, hasta la comprobacién de teorias.

b. Ser la base tedrica de un trabajo de investigacion como el presente, donde se
requiera de la recopilacidén de datos y argumentos que comprueben o rechacen la

validez de una hipotesis o un fendbmeno social.

c. Por medio de la investigacion, se pueden tomar los fundamentos teoricos de
otros autores y crear o complementar los estudios de la comunicacion, cumpliendo
asi, la analogia del Mito de la Caverna de Platén, donde se explica que el fin
educativo de cada investigador o maestro, debe ser, por medio de sus
conocimientos o trabajos de investigacion, sacar de la ignorancia a las personas
que vivimos en el mundo sensible y ayudarnos a no empezar ‘de ceros’ un nuevo
conocimiento. Esto, a fin de crear una red de cognicion cada vez mas amplia y
profunda, en la que cada indagador tome el punto de partida del anterior y este

complemente o refuerce sus postulados teoricos.



Por otro lado, para llevar a cabo la investigacion pertinente, las fuentes de recoleccién
académica para las ciencias sociales que se utilizaron pertenecen a los recursos
digitales de la biblioteca de la Universidad Anahuac México, tales como: Redalyc,
EBSCO host, DIALNET, SciELO. Sin embargo, dependiendo los objetivos de cada
investigacion y del autor, existen diversas fuentes y bases de datos para trabajos
especializados en Comunicacion, entre las cuales, ademas de las mencionadas, se

encuentran:

e ProQuest

e Peerj.com

e Eric.ed.gov

e Arstechnica

e Journals.plos

e Google Scholar
e Academia.edu

e researchgate.net
e Arstechnica

e GALE CENGAGE
e Pearson

e Scopus

e Springer Link
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DESCRIPCION DE LA EVALUACION: Proyecto/Trabajo de Investigacion

OBJETIVO: Realizar un trabajo de investigacion documental con los principales
instrumentos y técnicas de andlisis y recopilacion de informacion del curso.

INSTRUCCIONES: Redacte un trabajo de investigacion a partir de documentos
vigentes, veraces y cientificos de las principales fuentes académicas vistas en clase.
Su trabajo deberd limitarse a las areas de la Comunicacion y el Entretenimiento, de
preferencia, en México. La calidad de su investigacion dependera de la diversidad,
uso y profundidad que usted logre plasmar con sus fuentes académicas. El trabajo
podré realizarse en equipo.

PARTES DEL TRABAJO: 1. Titulo y Subtitulo, 2. Introduccién (una cuartilla), 3.
Preguntas de Investigacion, 4. Objetivos de Investigacion, 5. Justificacion de la
Investigacion, 6. Metodologia, 7. Resultados Esperados, 8. Resultados Deseados, 9.
Hipdtesis, 10. Problema Especifico a Resolver (Problema de Investigacion), 11.
Estado del Arte (al menos 15 referencias de fuentes académicas), 12. Marco Teorico,
13. Resultados (tabla con unidades de analisis), 14. Interpretacion de Resultados (al
menos tres cuartillas), 15. Conclusiones (un parrafo), 16. Referencias (al menos 16
en total), 17. Reflexion individual de una cuartilla que responde a esta
pregunta: ;Cual es la utilidad practica de la investigacion en comunicacion?

PUNTOS QUE CONSIDERAR EN LA EVALUACION: Su trabajo debera
estar bien redactado, sin fallas de ortografia. Cada falla disminuira 0.2 puntos sobre
su calificacion final. VALOR DE LA EVALUACION: En total, este trabajo vale
el 40% de su calificacion total del curso.



100 puntos

Criterio Porcentaje de calificacion Calificacion
asignado obtenida
1) Portada con nombre, 1,00% 1
nombre de la materia,
logo universitario y fecha
de entrega, Titulo y
Subtitulo
2) Introducciéon 5,00% 5
3) Preguntas de 1,00% 1
Investigacion
4) Objetivos de
Investigacion 1,00% 1
5) Justificacion de la
Investigacion 1,00% 1
6) Metodologia 1,00% 1
7) Resultados Esperados 1,00% 1
8) Resultados Deseados 1,00% 1
9) Hipotesis 1,00% 1
10) Problema Especifico a 2,00% 2
Resolver (Problema de
Investigacion)
11) Estado del Arte (al menos 5,00% 5
quince referencias de fuentes
académicas)
12) Marco Teérico 20% 20
13) Resultados (tabla con 20% 20
unidades de analisis)
14) Interpretacion de 20% 20
Resultados (al menos tres
cuartillas)
15) Conclusiones (un parrafo) 5,00% 5
16) Referencias (al menos 16 5,00% 5
en total)
17) Reflexion individual de 10,00% 10
una cuartilla que responde a
esta pregunta: ;Cual es la
utilidad préctica de la
investigacion en
comunicacion?
TOTAL: 100 puntos







